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PROLOGO

Teoria y practica del color es un libro que estd pensado
para estudianfes de arfes, diseno y arquitectura; hace
referencia al fenédmeno sensorial de los colores y a la
teoria arfistica del color, de los sistemas de ordenamiento
sintaGctico del color. El objetfivo es aportar con exposicio-
nes especificas sobre conceptos, sistemas, fisica y practi-
cas con el color, frabgjando con medios materiales que
se utilizan en las clases de ilustracion y pintura, que son
ampliamente conocidos.

Las ilustraciones las he realizado con dedicacion, para
que logren expresar graficamente lo que se menciona en
el texto, ya que el color, como elemento importante en
nuestra obra, diseno, ilustracién o pintura, aporta con alto
grado de significacion. El color, como cualquier otro ele-
mento en una obra visual, estd sometido a ciertas leyes,
CUyo conocimiento permite conseguir que los resultados
Y SUs efectos en el observador sean los planteados en los
Objetivos de la obra artistica o de disefo.

En este sentido, lo que se pretende es ofrecer al estudian-
te una teoria del color, Ufil, comprensible y comprobable.
Espero que tanto los textos como las ilustraciones ayuden
Qla comprension del tema.



INTRODUCCION

En la actualidad, en un mundo culturaimente globaliza-
do, el arte se ha convertido en parte sustancial de nues-
tra sociedad; un estudiante de arte y disefio debe cono-
cer uno de los elementos importantes en la produccion
de una obra: el color, en sus multiples posibilidades de
uso, ya sea desde lo mds elemental hasta cémo estructu-
rar una compleja organizacion sintactica. Es por esto que
el estudio del color se convierte en una de las asignaturas
importantes en la formacién de un artista, un ilustrador o
un disenador.

Liberar y estimular la creatividad fiene gran importancia
para que en los niveles superiores muestren evidencias de
su trabagjo, y el manejo tedrico-practico del color es fun-
damental. Normalmente en los primeros anos de forma-
cioén superior se ofrecen las bases de |as disciplinas que se
estudiardn en anos siguientes, por tfanto los estudiantes
fienen la oportunidad de adquirir destrezas y experimen-
far nuevos procesos creafivos que les ayuden a explorar
fodo su potencial.

En esta etapa, se pretende estimular su talento individual
Y su manera de expresién como un sello particular de
cada estudiante hasta descubrir su potencial imaginati-
VO en las fres grandes areas del arte visual: el dibujo, la
pintura y la escultura. Para transmitir con éxito sus ideas,
G_demés de sustentar tedricamente el manejo de una efi-
Clente cromatica es imprescindible; frecuentemente en
€si0s intentos se ofrece la posibilidad de diversificar su
Qproximacion al arte que le ofrezcan varias posibilidades
Creativas, y ademds los estudiantes deben estar cons-
Cienfes de las debilidades que tendrédn que corregirse
€on el estudio y practica permanente.

Lo educacion artistica en la actudlidad es totalmente
Personalizada, para lo cual se requiere un alto grado de



motivacién del estudiante para que pueda crear y desa-
rrollar obras originales. El profesor siempre serd su guia en
este proceso, para lograr sacarle el maximo provecho a
las posibilidades expresivas de los medios. En consecuen-
cia, el color juega un papel importante en las primeras
etapas del trabagjo creativo, como apoyo fundamental
ala forma.

En la actualidad es preocupante darnos cuenta que ar-
fistas, disenadores, ilustradores que se estan iniciando No
logren armonizar los colores en sus obras, lo que se tradu-
ce en resulfados de mala calidad, y con frecuencia se
considera que esto es solo causa de un mal dibujo o de
una equivocada resolucion técnica.

Este libro infenta guiar al estudiante al desarrollo de una
conciencia critica, y aportar con una serie de elementos
técnicos relacionados estrictamente con la gramatica del
color para que sirva como referente para sus propuestas
artisticas, desde su etapa de conceptualizacion, pasando
por el proceso de pre visualizaciones, hasta la realizacion
de su obra final, sean ilustraciones, fotografia, pintura, di-
seno, como medios idoneos de la expresion visual.

Los temas analizados en cada seccidn estan ideados
para lograr que el lector se inicie en las diferentes herra-
mientas tedricas de la cromatica, animandole a sacar el
maximo de provecho por medio del color a sus proyectos
artisticos, explorando nuevas posibilidades con procedi-
mientos diversos, con actitud estética y autocritica de su
obra, con la experimentacién como un elemento impor-
tante.




El color ha sido estudiado, andlizado y definido por cien-
tificos, fisicos, fildsofos y artfistas. Cada uno en su campo y
en estrecho contacto con el fenémeno del color, llega-
ron a diversas conclusiones que resultaron enriquecedo-
ras para posteriores estudios.

Aristoteles

El filésofo Aristoteles (384 - 322 AC) razond que todos los
colores se conforman con la mezcla de cuatro colores y
ademas otorgd un papel fundamental a la incidencia de
luz y sombra sobre los mismos. Los colores que denomind
como bdsicos eran los de tierra, fuego, agua y cielo.

Leonardo Da Vinci

Siglos después, Leonardo Da Vinci (1452-1519) quien también
consideraba al color como propio de la materia, avanzd
aldn mas definiendo la siguiente escala de colores basicos:
primero, el blanco como el principal, ya que permite recibir

los demds colores; después en su clasificacion se-

ia el amarillo para la fierra, verde para el agua, azul para

ol cielo, rojo para el fuego y negro para la oscuridad, ya que

es el color que Nos priva de todos los otfros. Con la mezcla

de estos colores obtenia todos los demas, aungue tambiéen
observo que el verde tfambién surgia de una mezcla.

lsaac Newton
Finalmente fue Isaac Newton (1642-1519) quien establecié un
incipio hasta hoy aceptado: la luz es color. En 1665 Newtfon
descubrid que la luz del sol al pasar a fravés de un prisma se
dividia en varios colores conformando un espectro: observa
que laluz natural esta formada por luces de seis colores; cuan-
do incide sobre un elemento absorbe algunos de esos colo-
res y refleja ofros. Con esta observacion dio lugar al siguiente
principio: todos los cuerpos opacos dl ser luminados reflejan
todos o parte de los componentes de la luz que reciben.

Por lo tanto, cuando vemos una superficie roja, realmen-
fe estamos viendo una superficie de un material que con-
fiene un pigmento el cual absorbe todas las ondas elec-
fromagnéticas que contiene la luz blanca con excepcion
de la roja, la cual al ser refiejada es captada por el ojo

humano y decodificada por el cerebro como el color de-

NOMINAdO rojo. (www. Fotonostra.com /historia color)

Johann Goethe
Asi como le debemos a Newton la definicién fisica del

Color, a Johann Goethe (1749-1832) pertenece el estudio

de las modificaciones fisioldgicas y psicolégicas que el ser
humano sufre ante la exposicion a los diferentes colores.
; ara Gdethe era muy importante comprender la reac-
cion humana a los colores, y su investigacion fue la pie-
drq Qangular de la actual psicolégica del color.

D A . ’ . ;
260”0“0 un frigngulo con tres colores primarios; rojo, ama-
o IVGZUL Considerd que este fridngulo como un diagrama
A Mmente humana vy ligd a cada color con ciertas emo-



ciones', “Para comprender la posicidn del color en el circulo
cromdtico de Goethe, hay que citar las frases mas impor-
tantes de la infroducciéon de la parte didactica de la teoria
del color. Goethe dice- que para la produccion del color se
requiere de luz y finieblas, claro y oscuro o, si se quiere usar
una formula mas general, luz y no luz”.

Moses Harris

Posteriormente el Inglés Moses Harris que en 1766 cred un
circulo cromdtico ligeramente modificado al de Goethe,
en el que los colores primarios eran el amarillo, azul y rojo.
A partir de esta fecha el circulo cromdtico es un insfru-
mento de uso frecuente para poder organizar los colores.

Otto Runge

El pintor Philipp Ofto Runge (1777- 1810) aportd también
con su escrito sobre la esfera cromdtica y el tridngulo cro-
matico; también estd Delacroix (1798- 1810) quien realiza el
triéngulo cromatico con sus fres colores basicos y tres mixtos.

Chevreul

En 1839, Chevreul dedica al contraste simultdneo, un libro
que los pintores franceses Seurat, Delaunay lo acogen con
avidez' Adolf Holzel (1853-1934) y sobre tfodo Johannes It-
ten (1888- 1967) profesor de la Escuela Alemana Bauhaus,
desarrollan en su “arte del color” (1961) una armonia que
toma como base las leyes fisiolégicas del contraste simul-
téneo y sucesivo y “una teoria constructiva del color” que
se basa en el circulo cromatico racional: los tres colores
bdasicos de Itten son un rojo medio, azul medio y un ama-
rillo pleno, sin rastro de verde ni de rojo; los tres colores se-
cundarios se determinan de manera sensitiva

Si continuamos explorando el estudio del color nos encon-
framos en 1950 con el profesor Albert MUnsell quien desarro-
II6 un sistema, mediante el cual ubica en forma precisa a
los colores en un espacio fridimensional. Para ello define tres
atributos en cada color, gue se analizaran posteriormente.




Estudiar y comprender el color es esencial en las artes
visuales; ya se trate de dibujo, pintura, cine, fotografia,
escultura, diseno, impresion, el color forma parte del pro-
ceso de percepcion del objeto.

Existen varias teorias acerca del color, por el momento No
hablaremos de ellas; es preciso experimentar con medios
materiales adaptados para este fin.

Partiendo de la consideracion de que se pueden obte-
ner una gama infinita de colores que resultan de mezclar
un pequeno grupo de ellos: (colores primarios) Magenta,
Cian, Amarillo, para formar los secundarios: verde, rojo,
azul intfenso; al mezclar un primario con un secundario
adyacente en el circulo cromatico se obtienen los colores
terciarios. Generar estas mezclas puede provocar cierfo
grado de complejidad. En todo caso, para evitar compli-
caciones debemos liberarnos de prejuicios que poddamos
tener del color ya que esto podria limitar la asimilacion de
nuevos métodos en su tratamiento y de cémo se obtiene
otras posibilidades cromaticas.

anejar el color con destreza y conocimiento, le permi-
tira al artista explorar todo su potencial creafivo con este
| engudje; Ya que el color nos produce sensaciones, sen-
fimientos. reacciones, tfransmite mensajes, y Nos expresa

valores.

Ccon esfas premisas se puede establecer que en toda
gpocay en cada cultura hay ciertos convencionalismos
acerca del uso del color. Hacia donde dirjamos nuestra
mirada hay colores que influyen en nuestros senfidos de
diferentes maneras, ya sea para alterar nuestro estfado
de conciencia, para provocar estados de Gnimo, o para
producir diversos estimulos sensoriales que pueden ser el
detonante de una reaccion, ya que el aspecto de un
color depende de su contextoy su entorno (ver contraste
simulténeo). Es decir, un color puede tener cierta apa-
rencia dependiendo del color que esté junfo a él, como
lo hacian los pintores impresionistas al generar mezclas
opticas a través de puntos de diferentes colores dispues-
tos estratégicamente para conseguir fal o cual color, por
ejemplo al colocar puntos amarillos junto a puntos rojos,
se genera una mezcla éptica en nuestra refina y nos da
como resultado el color naranja.

Para fodo esto es necesario comprender cOmMo se com-

p;)rr'rqn los colores y cémo estos inferactian unos con
ofros.

El objetivo de este capitulo es proporcionar la compren-
$ion de los colores por medio de la realizacion de una
serie de ensayos y tanfeos experimentales que, con la

;)L:oc'ricc:, se logrard adquirir mayor agilidad y destreza en
uso,

DEFINICIONES DE COLOR

;:0 infrgntor definirlo, podriamos decir que el color es la
e Zamon resultante de la estimulacién visual, por parte
eterminadas longitudes de onda de la luz.

B f YRR



Cuando nos referimos al color se puede hacer referencia
a diversas maneras de inferpretacion: color como sensa-
cién, color como elemento pictorico, y otros.

«El color es un atributo de los objetos que lo percibimos
cuando hay luz que, a fravés del sentido de la vista, nos
permiten captar las imagenes.

« Sensacion producida por los rayos luminosos que impre-
sionan los érganos visuales y gue depende de la longitud
de onda. (Diccionario RAE)

« Los colores definen y portan la identidad de una marca
a los ojos del receptor del mensaje visual, y en ello se en-

cuentra su eficacia comunicativa. www.ars-logo-design.com/
es/ar_colorhtm




Color luz, sintesis aditiva

Recibe este nombre porque estdn compuestos por luz
(en el monitor de nuestra computadora, en la television,
en el monitor de nuestro celular, en el monitor de una c&-
mara de fotos y de video, efc.). Los colores primarios son:
rojo, verde y azul (RGB); al superponer las fres luces prima-
rias crean la luz blanca, y las mezclas de estas luces en
diferentes cantidades se obtienen todos los colores del
espectro luminoso. Pero nosotfros no pintamos con luces
sino con pigmentos, por consiguiente el centro de estu-
dio serd la sinfesis sustractiva.

Colores pigmento, sintesis sustractiva

- sintesis sustractiva estd conformada por los pigmen-
.- magenta, cian y amarillo, que al mezclarlos en cier-
proporciones se puede obtener una variedad infinita
colores; la mezcla en cantfidades iguales de estos tres
ores deberia darnos el negro, pero en los sistemas de
ion conocidos como CMYK se agrega este Ultimo
a conseguir colores mds infensos.

lores primarios

les conoce con este nombre al cian, magenta y ama-
Porque no es posible obtenerlos con ninguna mezcla:;
Olores puros con los cuales se puede procesar toda
gama de colores.
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"Se considera primario al color que no se puede obtener
mediante la mezcla de ningun ofro. Estas teorias fueron
desarrolladas por la Escuela Francesa de pintura en el si-
glo XVIII, y se siguen aplicando en las escuelas de pintura
y en el diseno grdfico. Esto es lo que se conoce como
modelo RYB de color, ya obsoleto e impreciso.
"Posteriormente, tras el desarrollo del impresionismo en el
siglo XIX y con el desarrollo de la teoria ondulatoria de |a
luz se encontraron pistas para determinar con mayor pre-
cision los colores primarios, de tal manera que se encon-
fré que ni el azul ni el rojo son colores primarios, puesto
que éstos pueden obtenerse de la mezcla de varios fin-
tes, siendo los tonos exactos el color cercano al azul cian
y el tono cercano al rojo magenta, surgiendo de esta ma-
nera el modelo de color CMYK. Al mismo tiempo, con la
difusion de la fotografia y del cine se encontré que la luz,
al mezclarse selectivamente, obtenia un modelo de color
diferente al de la mezcla de pinturas vy reciproco a éste,
por lo cual se definid otro modelo de color, el RGB o RVA
en espanol. Lo cual llevé a dos tipos distintos de color, los
emisores de luz y los pigmentales™

Colores secundarios

Estos colores se obtienen con la mezcla de dos colores
primarios en cantidades iguales, ejemplo:

Amairillo + cian = verde.

Amarillo + magenta= rojo

Magenta + cian = azul intenso

L

colores terciarios
para obfener los colores terciarios, procedemos a mez-
clar un color primario con un color secundario adyacen-
te en el circulo cromdtico.
yel resulfado es:
Amarillo + rojo= naranja
Amarillo + verde = verde claro
Cian + verde = verde esmeralda
“Cian + azul intenso= azul ultramar
Magenta + azul infenso= violeta
Magenta + rojo= carmin

\/[

Colores complementarios u opuestos

son colores desaturados o quebrados, se obtienen al
Mezclar un color primario con un secundario diametral-
_r__nen‘re Oopuesto en el circulo cromdtico, y el resultado es
Un color agrisado cromdtico, que se anulan o neutralizan.

Se Qaracfer'fzcm por ser muy confrastantes: impactan el
Séntido de Iqg vista.

Parg qué sirven los colores complementarios
N primera instancia se usan estos colores para crear el
Qximo de contraste, cuando yuxtaponemos un par de
OMplementarios se potencian. En la comunicacién vi-
Al con frecuencia es ufilizado este recurso para atraer
: gseu?foién del observador por medio del color, aunque
Qdo sea “chillén”, cumple su objetivo.
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Johannes Pawlik, en su libro teoria del color, manifiesta
que son colores complementarios:

A."son colores complementarios o reciprocos, cuan-
do aparecen en superficies de color y se ofrecen al gjo
como totalidad cromdtica. Se pueden fundamentar fisio-
I6gicamente como colores reciprocos o confracolores.
Los llamados contracolores, sobre todo cuando su con-
fraposicién en un circulo o cuerpo cromatico es clara.
B. Los colores que se anulan, cuando se mezclan entre si
en las partes correspondientes: se anulan reciprocamen-
te hasta convertirse en gris oscuro (gris negruzco o negro
grisGceo), o - en colores fransparentes- , en gris medio?

En segundo lugar, se usan los colores complementarios
para generar una gama de colores quebrados, agrisa-
dos, que pueden tener multiples usos:

Cuando se trata de representar pictéricamente las areas
de sombra, de cualquier objeto, se recurre a este pro-
cedimiento; al color propio del objeto se le agrega una
cantidad de su color opuesto segun el grado de obscuri-
dad de la sombra, de esta manera obtendremos un color
obscuro que serd derivado del color propio del objefo.
Para estos ejercicios es muy importante el experimento
préctico para mezclar colores que nos conduciran a la
obtencién de grises, y consecuentemente a la compro-
bacién del por qué se dice que entre los dos se anulan.

ilustracion se puede observar este efecto en las ca-
n el caso de la caja naranja el area de sombra pro-
le agregd el complementario para volverio gris.

res andlogos
aquellos que estan juntos, vecinos o adyacentes en
ulo cromdtico, los cuales tienen un color comun en-
os, como: rojo, naranja, amarillo, verde claro, verde,
esmeralda.

que sirven

stiliza colores andlogos cuando el objetivo es dar la

acion de armonia y unidad a un espacio fridimensio-
O bidimensional.

b
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presenta la sucesion progresiva y ordenada de los co-
es del espectro. Estd elaborado por doce secciones
uales en el circulo, uno para cada color, en el gue se
Cluyen. Tres colores primarios: amarillo, cian y magenta
forman un trigngulo equildtero. Tres colores secun-
arios: verde, rojo, y azul intenso, que forman un friGdngu-
€quildtero opuesto al anterior, y seis colores terciarios:
aranja, carmin, violeta, azul ultramar, verde esmeralda y
rde claro.

; € de permitirnos ver la organizacion e inferrelacién
los colores, el circulo cromatico es de gran utilidad
Para seleccionar los colores adecuados y las relaciones
Omdticas entre ellos, para visualizar armonias, contras-
'S5, también es un instrumento dtil para explorar las tem-
‘Braturas del color. Todos los colores del circulo son colo-
: 188 saturados, es decir no tienen blanco ni negro.

S

e S

I:." . ; . ‘
‘;_POTQ elaborar el circulo cromatico procedemos de Ia si-
Sliente manerq:

= Usaremos un material absorbente como soporte, y
i

i
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pinturas acrilicas en 6 colores fundamentales: magenta,
cian, amarillo, verde, rojo, azul intenso; de esta manera
conseguiremos un circulo cromatico de colores muy Vvi-
vos, luminosos y saturados. Se podria partir solo con fres
colores, pero el resultado no son colores luminosos.

2. Dividimos el circulo en 12 partes iguales; los tres colo-
res primarios: cian, magenta, amarillo, estardn ubicados
en tres sectores equidistantes del circulo. Cubra las dreas
indicadas de una forma homogénea; los tres primarios
forman un tridngulo equilatero.

3- En los sectores intermedios, formando un friangulo
opuesto al anterior, pintamos los fres colores secundarios:
en el espacio entre el magenta y el amarillo ubicamos el
rojo; entre el amarillo y el cian ubicamos el verde, y entre
el cian y el magenta ubicamos el azul infenso.

4- En los segmentos del circulo que audn no estan pinfa-
dos estardn ubicados los seis colores terciarios, que son
el resultado de mezclar un primario mds un secundario,
contiguo, adyacentes en el circulo.
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Tono, valor, luminosidad, matiz, saturacién.

El MATIZ

Es un atributo del color que nos permite diferenciar un
color de ofro; por ejemplo, decir amarillo, verde, azul ul-
framar, etc. tiene que ver con el fipo de color. La mayor
intfensidad del color estd en el didGmetro mayor del circulo
cromdatico.

LA LUMINOSIDAD

Es la canfidad de luz que tiene cada color, aspecto que
nos permite diferenciar a un color claro de uno oscuro. Ej
Verde claro de un azul intenso.

LA SATURACION

Representa el grado de pureza de un color, es decir no
contiene en su mezcla nada de colores neutros (blanco y
negro) o sus complementarios. Cuanto mds intenso, mas
puro y vivido es un color..

para desatfurar un color se puede agregar el complemen-
tario U opuesto en el circulo cromdtico, o blanco y negro,
de esta manera se obtienen colores apagados, grises,
guebrados, sucios, porgue rompemos su grado de pureza.

VALOR

'Es el grado de oscuridad de un color. Estd determinado
_por una escala: mientras mas negro fiene un determina-
~ do color se obtiene un valor bajo o (escala baja) pasan-

" do por los valores intermedios (escala media) hasta llegar

'En la ilustracion podemos observar un trigngulo basado
‘en la teoria de Munsell que se usa en una serie de soft-
vare para ilustracion, en él se visualizan tres categorias
esencialmente: el valor, ubicado verticalmente, que va
~ de blanco al negro; en el vértice derecho se ubica el co-
"lor saturado (croma): y desde alli todas las variaciones de
~fono que se producen hasta llegar al blanco o hasta lle-
‘gar al negro.

BLAMCH

m
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INTENSIDAD

Cuando se parte de un color saturado (puro) se agrega
progresivamente negro para producir escalas bajas, o
blanco para producir escalas altas. Asi estamos modifi-
cando su intfensidad. (Ver modulacién monocromatica).

Los sistemas de color maés influyentes fueron inventados
por Alberto Henry Munsell (artista americano). Munsel|
cred una manera “racional y ordenada para describir ]
color. Su sistema que él empezd en 1898 con la creacion
de su esfera del color y lo llamé “equidistancia percibida”;
este sistema consta de fres elementos claves Hue( tono o
Matiz) Value (luminosidad) y Chroma (saturaciéon),cada
color posee y fiene esta cualidad vy relacion légica con
los otros; de esta forma dispone, ordena y especifica los
colores, ademds muestra su relacion, lo que permite ela-
borar una gama inferminable de variaciones cromaticas
y fonales.

Basados en este sistema estdn disenadas las interfaces
de software para ilustracién, pintura, diseno, fotografia,
video, y fodo lo que tenga que ver con el color digital.

HUE (matiz) es el color actual que sigue un orden natural,
amarillo, verde, azul, y pdrpurag, y colores intermedios en-
fre ellos, dispuestos en un circulo dividido por igual que
forman el circulo HUE Munsell”

liustracion, www.applepainter.com
The Munsell Colar System

UE (luminosidad) Valor indica la luminosidad de un
or. La escala de valor va de 0 para el negro puro, a 10
| blanco puro. El blanco, el negro y los grises entre ellos
llaman colores "neufrales” ya que no presentan ma-
Los colores que tienen un tono se denominan “colores
aticos”. Este valor se aplica a la escala cromatica
como a los colores neutrales’

Value Munsell Color System

—* Hue

-
10

j |
Red-Purple  Red . 8

Yellow-Red

Yellow

Purple

Green-Yellow

Purple-Blue Blue

Blue-Green

S www.applepainter.com
Munsell Color System

Un color desde el color neutro del mismo valor. Colores

jo croma se denominan “débiles”, mientras que los
alto croma se dice que estan “altamente saturados”,
Brtes o vivos”. La escala cromdtica comienza en cero,
Q los colores neutrales; la escala de croma para ma-
les con reflectancia normal, se extiende mas alla de

w9

en algunos casos”.
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lhustracién: www.applepainter.com (HROMA
The Mursell Colar System

De esta forma Munsell deja abierto la posibiidad de
construir un sinfin de gamas cromdaticas.
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MODULACION

El término modulacion se refiere a varios aspectos. Se
puede modular el sabor, el sonido, el aroma, una textura,
la forma, el color. Con respecto a este Ultimo, se puede
modular realizando gradaciones de un color o no color
(neutros).

MODULACION ACROMATICA

Se la denomina asl porque no tiene croma: no hay rastros
de color, es una gradacion neutral (en blanco y negro).
Son las progresivas variaciones fonales, que van desde
€l negro (escalas bajas), pasando por los valores tonales
Medios, hasta llegar al blanco con sus valores tonales al-
105 (escalas altas).

Bl resultado serd una serie de escalas gradudles, fonalida-
des grises acromaticas que estardn ordenadas desde los
1Onos oscuros a los claros o viceversa.
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MODULACION ACROMATICA

Procedimiento

Dividimos un rectangulo en 10 partes como se muestra en
lailustracion.

Para producir una modulacién acromatica precisa y
completa, en la que la gradacion sea progresiva, hay
que mezclar al negro una minima cantidad de blanco,
este tono pintamos junto al negro, esta escala corres-
ponderd al 90% de intensidad ya que al negro o hemos
modificado al agregar blanco, de esta manera proce-
demos con las ocho tonalidades restantes hasta llegar al
blanco puro, con la precaucion de que cada fono fenga
una modificacién progresiva y no haya salfos bruscos en-
fre un tono y ofro.

MODULACION MONOCROMATICA
Cuando partimos de un color saturado (puro), hacia
abagjo le agregamos negro, y hacia arriba le agregamaos
blanco; con sufiles variaciones tonales obtenemos una
modulacion monécroma; al igual que la anterior hay es-
calas bajas, medias vy altas. En el grafico, en el centro de
la escala, partimos con el color saturado.

Con este sistema se representa un automaovil como mues-
tra de aplicacion en la practica.

MODULACION MONOCROMATICA

BLANCD

EScA LA A 1A
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Los valores tonales se obtienen mezclando los colores pu-
f0s con el blanco o el negro, lo que produce pérdida de
flferzo cromdtica o luminosidad, es decir, estamos rom-
Piendo el grado de pureza del color, o lo convertimos en
Un color insaturado.

T
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MODULACION DIAMETRICA

Para producir una gama de escalas graduales, se em-
plearan colores opuestos diametrales o complementa-
rios, contrarios en el circulo cromdatico; es decir, la modu-
lacién diamétrica debe distinguirse por su tinte y por su
tono; para esto es preciso ordenarlos en pares de com-
plementarios en diferentes cantidades.

Para realizar la modulaciéon se mezclan los complemen-
farios, a esto agregamos blanco progresivamente; el re-
sultado serd una modulaciéon compuesta por diferentes
valores tonales de grises cromdaticos, que van de oscuros
a claros.

Es necesario recordar que anadiendo blanco ala mezcla
hasta obtener un gris desaturado, quebrado, el color no
se modifica, lo que cambia es su valor tonal.

'MODULACION POLICROMATICA

‘Si hacemos modificaciones cromaticas sin alterar su satu-
acion, hacia un lado o hacia otro del circulo cromatico,
reamos colores intermedios entre cada uno de los doce
olores del circulo cromatico, de esta forma estaremos
lizando una modulacién completa de 24 colores: 3
rimarios, 3 secundarios, 6 terciarios, y 12 colores interme-
ios, como se muestra en la estrella. Para conseguir un
lfado bueno se deben mezclar los colores contiguos
n cantidades iguales. En la ilustracion se aplicéd algunos
olores resultantes de la modulacién, en los guacamayos
colores agrisados en el fondo.
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Segln el diccionario de la lengua Esparnola SINTAXIS es:
Gram. “Parte de la gramdtica que ensefia a coordinar
y unir las palabras para formar las oraciones y expresar
conceptos”.

En el color podriamos decir que es: Parte de la cromatica
que ensena a coordinar y unir los colores para formar es-
fructuras de color para expresar conceptos.

Consideramos ademads que la sintaxis es otro de los ele-
Mentos esenciales e imprescindibles de la configuracion
Visual, que nos permite organizar las funciones vy relacio-
Nes de los elementos cromdticos. A base de esto po-
demos expresar que cada organizacion, composicion,
Usando ciertas estructuras sintacticas podrian expresar
Un concepto que tendria multiples formas de interpreta-
Cidn, porque el color es una propiedad que va relaciona-
da a la iluminacion y estd directamente vinculada con
la forma.
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Juan Carlos Sanz en su libro: El lenguaje del color, mani-
fiesta que: “La constitucion de formas cromdticas exen-
tas, a nivel formal, se lleva a cabo convencionalmente,
mediante las escalas de intervalos de color referidas al
solido de representacion de las leyes de la vision croma-
fica; siguiendo la sistematica de Arthur Pope. Estable-
cemos intervalos de color: monocromaticos, andlogos,
alternos o adyacentes, complementos directos, comple-
mentos divididos, doble complemento dividido, comple-
mento aproximado, triada de primarios y secundarios,
triada aproximada y discordantes”.”

Utilizando esta teoria realizamos diferentes organizacio-
nes cromdticas basadas en el circulo, que han de pro-
ducir gamas armaénicas y acordes cromaticos funcional-
mente estructurados. En nuestro planteamiento grafico
hemos modificado parciamente los nombres de Ias di-
ferentes organizaciones sintacticas para adaptarlas a los
términos utilizados en el libro, como es el caso del término
complemento por complementario, y el de triada aproxi-
mada por el de hexacromia de terciarios. El color que
corresponde a cada una de ellas se lo identifica con su
real infensidad, los restantes estan atenuados con una
veladura de blanco, o se ha bajado su opacidad.
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Unién y combinacion de diferentes colores con sus valo-
res fonales, y que estén estructurados a base de algun
esquema cromdatico; es decir que ningun color existe por
simismo, y la estructura de cada matiz cambia al interac-
tuar con su color adyacente; en sentido general se trata
de la sintaxis de los colores, o de los nexos que determi-
nan los colores de un cuadro.

" ¢Qué relacion tienen los colores entre si? Gran parte de
los tedricos han encarado la pregunta como si se plan-
tearan, cudles son los colores que armonizan mejor, Han
tratado de establecer que selecciones de colores pue-
den producir combinaciones en las cuales todos los valo-
res se mezclen en forma répida y agradable.”"

Al existir una cantidad infinita de  colores para elegir, se
hace dificil cuando tenemos que escoger algunos de
ellos para un proyecto. Valorar los colores tiene un alto
grado de subjetividad que estd sometido a incontables
condicionantes, como: estados de animo, moda, edad,
sexo, época, etc. De todos modos, existen algunas ideas
bdsicas que se deben tener en cuenta al momento de
trabajar con el color,

Un determinado planteamiento cromatico exige asig-
nar al color ciertas cualidades connotativas: prudencia,
eficacia, naturalidad, juventud, sufileza, etc. alas que se
podria relacionar con varias maneras de armonizar el co-
lor. segun el objetivo de la propuesta artistica o de diseno,
que pueden ser: armonias por analogia, monocromia, tri-
cromia, hexacromia, colores insaturados, colores pastel,
y denfro de cada una de estas posibilidades podemos
emplear diferentes combinaciones.

Intentaremos presentar algunas orientaciones bdasicas
para la seleccion de colores dentro de uno u ofro esque-
ma armaonico.

La mejor manera de explorar estos grupos de armonias
es utilizar el circulo cromatico, con el que podremos vi-
sualizar un sinndmero de posibilidades.

Armonia por monocromia

Cuando elegimos un color y ufilizamos las diferentes va-
riaciones tonales que se producen al agregar negro ha-
Cia las escalas bajas, y blanco hacia las escalas altas.
(Ver modulacién monocromdtica).

Armonia por analogia

Al organizar progresivamente los colores en un angulo de
120 grados del circulo cromatico estamos realizando una
armonia por analogia. En estas mezclas yuxtapuestas tie-
Nen un color comuin dominante al resto de los colores
vecinos. (Ver modulacién policromatica).
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Trio arménico

En una composicién se usan tres colores que pueden es-
tar equidistantes en el circulo cromdatico, o también un
color con los adyacentes al opuesto (opuestos divididos).

Las cantidades en drea de estos colores serdn de acuer-
do a la intencién de la propuesta pictérica o de disefio,
es decir uno de ellos serd@ dominante y los dos restantes
subordinados para lograr que la armonia se active.

Sexteto arménico

Para redlizar la armonia utilizamos seis colores equidistan-
tes en el circulo cromdtico. Esta armonia es esencial en el
sentido en que los seis colores estén reciprocamente rela-
cionados hasta unificarse en su conjunto, de tal manera
que podemos construir una armonia en la que participen
tres colores primarios mas tres colores secundarios, y.otra
en la que intervengan los seis colores secundarios. La uni-
dad arménica de estos colores radica en la posicién en
el circulo por su cercania y semejanza entre los colores
contiguos, y ala vez por el contraste que se generan con
sus respectivos complementarios.

Armonia de colores insaturados y colores pastel

Como ya se ha analizado, los colores insaturados son 10s
que resultan de la mezcla de dos colores complemen-
tarios en cantidades diferentes, lo que, como resultado,
da un color agrisado o quebrado; al usar estos colores
siguiendo los procedimientos antes mencionados se pro-
ducen inferesantes resultados, ya que, al estar modifica-
dos, la saturacion se convierte en colores arménicos. Vis-
tos asi son colores que expresan tranquilidad, colores de
la naturaleza como: sombras, tierras, sienas, verde oliva,
ocres efc.

Colores pastel

Los colores conocidos con este nombre estan compues-
fos por un color puro mas una cantidad de blanco, lo que
les agrisa y los vuelve opacos, de la missna manera que el

grupo de colores anteriores, al agregar blanco estamos
rompiendo la pureza, de esta forma se producen colores
insaturados que estan ubicados en la escala alta (cerca-
nos al blanco).

Con estos colores podemos obtener interesantes combi-
naciones cromaticas que frecuentemente estan asocia-
das a usos en habitaciones y juguetes para infantes, por
la sufileza cromatica que estos representan.
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Cuando comparamos dos colores o fonos de colores y
existe una diferencia notable, hay contraste; por ejem-
plo, colores frios y cdlidos, es decir que no son similares
y no tienen nada en comun, se trata de un contraste en
oposicion.

Existe contraste de sabor, de sonido, de femperatura, de
forma, de color, de tamano, de aroma, etc. Asi, Ias oposi-
ciones blanco-negro, grande-pequeio, joven-vigjo, lindo
- feo, caliente-frio, estridente- melddico, circulo- fridngu-
lo, estan fundamentadas en la comparacion.
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Los contrastes cromdaticos se basan en la teoria de los co-
lores de Johannes Itten, profesor de la conocida escuela
de disefio alemana Bauhaus. Estos conceptos no estan
sustentados en las propiedades guimicas de los colores
sino mas bien en efectos subjetivos. Estos son:

del color en si mismo
claro - oscuro
caliente - frio

de complementarios
simultaneo
cualitativo
cuantitativo

N o o

Para que este concepto esté mas claro, nos referiremos a
los diferentes tipos de contrastes.

De color

En este tipo de contraste, cuando dos colores que no
fienen nada en comun (colores primarios) es decir con
un punto alfo de saturacion se consigue realzar la inten-
sidad y el brillo de estos colores.

CONJRASTE DE cCoLoR

llustracién, Mondrian: tangiblestyle blogspot com

De Tono (claro-oscuro)

Al utilizar varios tonos de un mismo color con  distinto ni-
vel de saturacién, hasta llegar al blanco y negro, con
algunos tonos grises medios. Es un recurso muy utilizado
en fotografia blanco y negro.

CONJRASTE DE yONO

lustracion. Desconocido: wwwwallpaperhd.infom

Contraste de temperatura (cdlido y frio)

El circulo cromdtico estd dividido en dos grandes dreas,
una de colores frios, la otra de colores cdlidos. Cuan-
do usamos, en una composicion, un color o un grupo de
colores que correspondan a estas cualidades, estaremos
trabajando un contraste de temperatura.

CONJRASTE DE TEIPERATURA

lustracion, J Remanc: romanogallery.blogspot.com
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Contraste simultdneo

Un color o un tono, es mdas oscuro mientras mas claro es
el que lo rodeaq, y, un color o un fono es mas claro mien-
tras mds oscuro es el que lo rodea.

CoNJRASTE =/ M‘UI'}:A‘-VPO

Contraste entre complementarios (contraste méaximo)
Cuanto utilizamos dos colores diametralmente opuestos
en el circulo cromdatico estamos generando un contraste
maximo, violento, estridente al yuxtaponerlos.

Para evitar estridencias cromdaticas (chillén) es conve-
niente a uno de ellos modificar su drea o modularlo con
blanco o negro, o con su propio complementario.

CONJRASTE DE  CONTRUEMEN AR

lustracion, J Romano: romanogallery. blogspot.com

Contraste de cantidad

Uno de los contrastes usados con frecuencia se da cuan-
do usamos un color en una superficie predominante y
ofro color diferente en una superficie pequena.

CONJRASJE DE CANTIDAD

llustracicn, Pedro B Fefer:
nsidermymind-peter blogspot com

Contraste de calidad

Se produce cuando hay imagenes configuradas por un
mismo color pero con variaciones en cuanto a su satura-
cion. (ver modulacién monocromética).

CONJRASIE DE <ALIDAD

Fotografia: plataformaarguifectura cl
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Luego de haber experimentado con el color en sus di-
ferentes posibilidades, proponemos conocer y realizar
algunas practicas conducentes a aplicar en problemas
especificos para la representacion correcta de los colo-
res de los objetos con sus correspondientes sombras, tra-
bajando con grises cromdticos y colores discontinuos que
se encuentran en los objetos que nos rodean, a los que se
les estudiard para encontrar su equivalencia mezclando
colores. En este proceso observaremos su configuracion
y su ubicacion correspondiente a cada drea de sombra.,
No obstante, la principal preocupacion es analizar la for-
ma de tal manera que exista correspondencia entre esta
y el claroscuro.
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Luego de considerar la estructura formal pasamos al color
y su organizacion tonal, es decir las zonas mas iluminadas
y las que menos luz reciben: aqui radica el uso del color
tonal con sus diferentes valores fonales que se producen
al agrisar los colores para pintar las sombras, asegurando-
nos que esto esté totalmente equilibrado con respecto al
color local del objeto.

Para que un objeto se lo pueda ver debe estar iluminado.
Para los pintores impresionistas su obsesion era pintar la luz
yuxtaponiendo pinceladas que generen en el observa-
dor mezclas épticas.

Para definir un color no es suficiente observar el color lo-
cal; se debe tomar en cuenta los efectos que producen
unos colores sobre ofros por efectos de su inferaccién.

Es conocido que la pintura es un lenguaje, en el que nos
comunicamos con un alfabeto visual que contienen una
serie de elementos sintacticos que nos llevan a realizar
una franscripciéon de lengudjes de lo verbal, escrito, alo
pictorico visual, como lo realizan en gran parte los ilustra-
dores. En este sentido, es preciso que el artfista pueda vi-
sualizar con exactitud todas las variaciones luminicas de
un objeto para de esta forma conseguir una correcta
representacion de los objetos, tomar en cuenta la atmaos-
feray la distancia que generan una sensaciéon de profun-
didad. Para esto es imprescindible conocer algunos as-
pectos que ayudardn a modelar los objetos que estardn
determinados por algunos factores.

Color local

Para que un objeto se pueda ver es necesario la [uz vy si
ésta es frontal el objeto se aplana, lo que nos permite
observar su color propio o especifico, es decir aln no
estd alterado por efectos que produce la sombra cuan-
do modificamos la direccion de la luz.

Algunos artistas post- impresionistas (1880) y los fauvistas
(1906), pintaban como coloristas con colores puros, satu-
rados, de superficies homogéneas. Sus formas no tenian
sombras.

COLOR LOCAL

Lz FRONTAL

B SRR



Color Tonal

Al iluminar un objeto desde una direccion no frontal se
producen diferentes valores tonales; en consecuencia
aparece el color fonal y es el encargado de generar un
efecto fridimensional en él.

En este contexto, la mayor parte de artistas de todas las
épocas han recurrido a este factor para pintar sus obras
que casi siempre fienen un estudio de claroscuro, con di-
ferentes luces y sombras propias y proyectadas.

En la ilustracion de la esfera se puede observar como el
color se va modificando desde la parte iluminada hasta
la de sombra (color desaturado), y se generan en ella los
diferentes estados de las luces y las sombras: luz, medio
tono, sombra propia, luz indirecta, y sombra proyecta-
da. Cuando hay una representacion correctq, se logra
un efecto tridimensional ilusorio; el objetivo es hacer una
simulacion fridimensional en un plano bidimensional o so-
porte.

COLOR TONAL

MeDIO TONO

s0MBRA PROPIA

LUz REFLEJADA

soMBRA PROYECTAPA

Color reflejado

Un efecto mas convincente y dramatico se consigue
cuando a la ilustracién anterior le agregamos luces indi-
rectas, que en algunos casos son reales. La luz que llega
al objeto es reflejada por otro objeto, lo que se traduce
en color reflejado, que puede ser frio o cdlido.

COLOR REeFteTADO

wnm FPRoFTA

INDIRECTA

soMBRA PROYECTAPA




Abstracto. Que no tiene sujeto reconocible, que no tiene
enfoque naturalista.

Acromdtico. Que no fiene color.

Aglutinante. Cualquier medio liquido que se puede mez-
clar con pigmentos

Brillantez. La brillantez se produce por reflexion de la fuen-
te de luz o refraccién de la luz

Colorante. Los colorantes son sustancias que se fijan de
manera estable ante agentes quimicos. La finalidad prin-
cipal de los colorantes es dar color. Se componen de sus-
tancias orgdnicas.

Claroscuro. Estudio de luz y sombra.

Color discontinuo. Color agrisado, se obtiene al mezclar
dos opuestos.

Color local. Color de un objeto no alterado por la luz y la
sombra.
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Color secundario. Se obtiene al mezclar dos primarios.
Colores complementarios. Estan opuestos diametralmen-
te en el circulo cromdtico.

Colores primarios. No se pueden obtener con la mezcla
de ofros.

Colores terciarios. Se obtfienen con la mezcla de un pri-
mario mas un secundario adyacente en el circulo cro-
mdtico.

Composicién. Manera de disponer y organizar los ele-
mentos en el espacio geométrico.

Contraste. Marcada diferencia entre un color y otro, en-
fre un fono y otfro

Croma. Que tiene color

Figurativo. Lo confrario de abstracto.

Gama. Escala de colores.

Gradacién. Término usado para describir el intervalo de
variacién tonal de un color.

Intensidad. Grado de fuerza con que se manifiesta un co-
lor.

Mezcla. Combinaciéon de dos o mds sustancias.
Monocromia. Se refiere a un solo color, aungue sea en
varios tonos

Pigmento. Propiedad que fiene una sustancia que al
mezclarse con un liguido crea un color,

Policromia. Poli-muchos, cromia-colores, muchos colores.
Saturacioén. Indica la pureza de un color, que no estd
mezclado con acromaticos ni su complementario.

Tinta. Liquido que contiene varios pigmentos o colorantes
utilizados para colorear.

Tinte. Nos permife diferenciar un color de otro.

Tono. Cualidad que tfiene un color con sus variantes del
blanco al negro, se usa también valor tonal.

Valor. El blanco y el negro, son los valores de luz mas alto
y mdas bajo respectivamente. El valor de color se refiere a
la luminosidad u oscuridad del color.
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