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Los colores mas apreciados
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Para preparar este libro se realizo una encuesta a 2.000 hombres
y mujeres con edades comprendidas entre los 14 y los 97 aios.*
Todos relacionaron colores con sentimientos y cualidades. Sus
profesiones —a menudo repetidas— eran las siguientes:

Abogado

Actor

Administrativo

Agente de cambio

Agente inmobiliario

Agente de seguros

Agente de concierios

Agente de viajes

Agente comercial

Agricultor

Ajustador

Albanil

Alcaldesa

Alfarera

Ama de casu

Analista econdmico

Anticunrio

Apuarejador

Armucor

Arquedloga

Arguitects interioristi

Arguitecto

Artista plastico

Asesor liscal

Asistente de dietista

Asistente de Baboratorio

Asistente médico-téenicu

Asistente  1éonico-furmu-
céutici

Autora de novelas policia-
cis

Auxiliar de elinica

Ayudante de abogado

Ayudante de dentista

Azatota

* La encuicsta se redlivd enire 1o poblacidn de Alemamia, (N del B

fy

Bailarina

Banguero
Bibliotecario

Biologo

Biotecndlogy
Bombero

Cajern

Camarero

Camionero

Cuntante

Clapitin de voelo
Carnicero

Carpintero

Curtero

Catedritico

Cerrajero

Clirnpana

Cocinero
Comerciante
Compaositor
Conductor

Consejero empresarial
Conserje
Conservadora
Constructor
Consultor informiitico
Consulior medioambiental
Contable

Corredor de bolsa
Cromatdlogi
Decorador

Delineanie

Dientista

Dependienta de Tarmacia
[Didcona

Dibujante téenico

Dibujunte publicitario

Director artistico

Lhirector comercial

Director de cine

Director de museo

Diseniador

Disenador publicitario

Disenadora de moda

Distribuidor/a editorial

Droguero

Ebamista

Economista

Flitor

Editara de masica

Educador

Eduéador artistico

Electricista

Embaludor

Empleada de jardin de in-
fancia

Empleado de almacén

Empleado de correos

Empresario

Encargada de vestuario

Encundernudor

Enfermern

Entrenador

Escenngralo

Escritor

Escultor

Especialista en mirketing

Estudiante de secundaria

Estudiantes de wdas las
especialidades



Etnaloga

Fabricante

Fabricante de maguinana
Farmacéutico

Fildlomo

Filiwoto

Fisico

Fistolerapeut

Florista

I'Lﬁ!_'l,?i‘ll.“l""

Fotdgrafo

Funcionario de la Admi-
MISLITC 10

Funcionario de Hacienda

Funcionario de juzgado

Ciastronomi

Giedgrala

'.i-l.'i:lll.'lg';l

Crerente

Giermanista

Ciralista

Historiador

Historiador del arte

Hosteleroda

Impresor

Intorminico

Ingeniero

Ingeniero de caminos

Ingeniero de montes

Ingeniero industrial

Ingeniero mecinico

[ntérprete

Investipador de mercados

Jurdinero

Jefe de personal

Jues

Turisti

Lavandera

Lector

Librero

Lingiiista

Litderato

Locutor de radio

Logopeda

Muanager

Maguillador

Masajista

Muatarile

Matematico

Mecinico

Mecinico de coches

Mecinico de precision

Medico

Madisti

WMusiweo

Molario

Oplico

Orlebre

Organizador

Ortopedista

Paleontalogo

Pastelero

Pedugogo

Pedagogo social

Pedagogo terapéutico

Peluguero

Perindista

Picapedrero

Piloto

Pintor

Plinchadora

PMlanificador territoriil

Poetisa

[’;1h[|3]|.1_-__'n

Practicante

Presidente de consepo de
admuimsiacion

Product manager

Productora de cine

Profesor de canto

Profesor de primarid (1o
dlas Jas especilidades)

Progrmacdor

Protésico dental

Proyectista

Paiconnalistia

I-"uu{r]up ¥

Publicitaro

Juimico

Recepcionmisli

Redactor

Rehabilitador

Relaciones piblicas

Representante

Restauradora

Sastre

Secretaria

Socialogo

Soldado

Soldador

Supervisor

Tabernero

Tapicera

Faxista

Téenico

Téenico de banco de datos

Técnico de laborwtorio

Téenico informatica

Téenico maderista

Tejero

Tedlogn

Tedrico de la comunica-
CIon

Terapeuta artistico

Tintoreri

Tipografo

Tornero

Trabajador social

Traductor

Transportista

Vendedor/a

Vendedor de automoviles

Vendedor de panecillos

Vendedor de rosas

Yelerinario

Zapalero

Mi agradecimiento a todos ellos

.|
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TODO AQUELLO QUE NECESITAMOS SABER
SOBRE LOS COLORES

Las personds que trabajan con colores —los artistus, los terapeutas, los diseniadores
grificos o de productos industriales, los arquitectos de interiores o los modistos-
deben saber gué efecto producen los colores en los demis. Cada uno de estos pro-
fesionales trabaja individualmente con sus colores, pero el efecto de los mismos ha
de ser universal,

Para preparar este libro se consultaron 2,000 personas de todas las prolesiones y
de toda Alemania, Se les pregunta cudl era su color preferido, cuil era el que menos
les pustaba, qué impresiones podia causarles cada color y gue colores asociaban nor-
malmente 4 los distintos sentimientos. Se establecieron asociaciones en 160 sent-
mientos ¢ impresiones distintos —del amor al odio, del optimismo a la tristeza, de la
elegancia a la fealdad, de lo moderno a lo anticuado — con determinados colores. En
¢l primer grupo de ilustraciones, que viene después de la pigina 48, puede verse la
relacion entre conceplos v colores, y en el texto los datos porcentuales, L

Los resultados del estudio muestran que colores y sentimientos no se combinan
de manera accidental, que sus asociuciones no son cuestiones de gusto, sino expe-
riencias universales profundamente enraizadas desde la infancin en nuestro lengua-
je v nuestro pensamiento. El simbolismo psicologico y la tradicidn historica permi-
ten explicar por (ué eslo es asi,

La ereatividad se compone de un tercio de talento, otro tercio de mfluencias ex-
teriores gque fomentan ciertas dotes y otro tercio de conocimientos adguiridos sobre
el dominio en ¢l que se desarrolla la creatividad. Quien nada sabe de los efectos
universales y el simbolismo de los colares y se [ solo de su intuicion, siempre serd
aventajado por aguellos que han adguirido conocimientos adicionales.

Si sabemos emplear adecundamente los colores, ahorraremos mucho tiempo y
esfueren,

L Que efectos producen los colores?
;Qué es un acorde cromético?

Conocemos muchos mds sentimientos gue colores, Por eso, cada color puede pro-

ducir muchos efectos distintos, @ menudo contradictorios, Un mismo color aetin en
cadi ocasion de manera diferente. El misma rojo puede resultar erdtico o brutal,
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moportuno o noble. Un mismo verde puede parecer suludable, o venenosa, o tran-
quilizunte, Un amarillo, radiante o hiriente. A qué se deben tan particulares efec-
tos?! Ningtin color aparece aislado; cada colar estd rodeado de otros colores. En un
efecto intervienen varios colores —un acorde de colores.

Un acorde cromitico se compone de aquellos colores mds frecuentemente asocia-
dos @ un efecto particular, Los resultados de nuestra investigacion ponen de manifies-
10 que colores iguales se relacionan siempre con sentimientos ¢ impresiones semejan-
tes. Por gjemplo a la algarabia y o la animacion se asocian los mismos colores que ala
actividad y la energia. A la fidelidud, los mismos colores gue o la confianzi, Un acor-
de cromitico no es ninguna combinaecion aecidental de colores, sino un 1odo incon-
fundible. Tan importantes como los colores aislados mids nombrados son los colores
asoctados. E1rojo con el amirillo y el naranja produce un efecto diferente al del rojo
combinado con el negro o el violeta; el efecto del verde con ¢l negro no es el mismo
que el verde con el aaul, El acorde cromtico determina el efecto del color principal

Como el contexto determina el efecto

Ningin color carece de significado. El efecto de eada color esti determinado por su
contexto, es decir, por la conexién de significados en la cual percibimos el color, El
color de una vestimenta se valora de manera diferente que el de una habitacion, un
alimento o un objeto artistico,

El contexto es el eriterio para determinar si un color resulta agrpduable y correc-
o o fulso y carente de gusto, Un color puede aparecer en todob los contextos posi-
bles —en el arte, el vestido, los articulos de consumo, la decoracion de una estan-
cia— y despierta sentimientos positivos v negativos.

+Qué son los colores psicoligicos?

El color es mds que un fendmeno éptico v que un medio téenico, Los tedricos de los
colores distinguen entre colores primarios —rojo, amarillo y azul—, colores se-
cundarios —verde, anuranjado y violeta— y mezelas subordinadas, como rosa, gris
o mirrrén, También discuten sobre si el blanco y el negro son verdaderos colores, y
generalmente ignoran ¢l dorado y ¢l plateado —aungue. en un sentido psicologico,
cada uno de estos trece colores es un color independiente que no puede sustituirse
por ningun otro, y todos presentan la misma importancia.

El rosa procede del rojo, pero su efecto es completamente distinto, El oris es
uni mezela de blanco y negro, pero produce una impresion diferente o 1a del blan-
co v a la del negro. El naranja esti emparentado con el marrdn, pero su efecto es
contrario al de éste.

Esta es b ruzan de que en este libro se estudien estos trece colores psicoldgicos,
que de hecho son mis que los que suelen tomarse en consideracion en otros libros
sobre los colores.
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Puarn .;|1,||1..-||| ¥ Kue deseen trabajar con los efectos de los colores, el iaspRECto E‘J'\'i-
coldgico es esencial,

Sobre la interpretacion de los resultados
de nuestra investigacion

Para cada concepto se citan los colores que constituyen el acorde cromatico tipico.
Aungue habia trece colores para elegir, en todos los casos mis de Lo mitad de las no-

2 0 3 ¢olares,

minaciones recayo en solo

Cada scorde se compone de 2 a 5 colores. El nimero de colores en un acorde
estd también determinado por valores de experiencia: colores por lo general poca
nombrados, como el naranja v el plata, aparecen también, en porcentajes menores,
como colores Lpicos.

Todos los sentimientos y sensaciones a los que se asocian colores aparecen lis-
tados en las paginas 291 y 292,

En el primer grupo de liminas (después de la pdg. 48) se presentan los resulta-
dos del estudio, y en el texto los datos porcentuales exactos para todos los colores
CONn NOMINACIones SUperones al 8%, Las [‘.II'L"IPILIIH.'!H b los valores altenidos se inter-
pretan detalladamente mediante ejemplos —=Rojo, Capitulo 3, —=Gris, Capitulo 1.

Los acordes son perfectamente fiables estadisticamente. El porcentaje de algo-
nos colores coneretos podria variar en algunos puntos si se repitiera la encuesta,
pero los colores mis nombrados serfan siempre los mismos. Y los lectores gue en-
cuentren aqui en un lugar secundario el color que asocian por norma a ud concepto
determinado —incluso podein durse el caso de gue este color no apareciera en ab-
soluto— entenderin Gicilmente que Tas opiniones de lo mayoria son siempre consi-
deradas como “tipicas”,

El trasfondo psicoldgico ¢ histdrico permite explicar qué efectos de los colores
estdn sujetos o una cierta regulandad, El segundo grupo de Fiminas (o partic de Lo
pdg. 224) ofrece algunos ejemplos de efectos de los colores en la pintura, el disefio
de productos y la vida cotidiana,

Se explican también, de manera comprensible para todo el mundo, ciertas teo-
rins célebres, como la de Goethe, v ciertos andlisis carncteroldgicos, hechos desde
la psicologin profunda, que tienen que ver con colores. También se analizan efectos
migicos de los colores, como la curacion con colores y la manipulacion subliminal
por medio de los colores,

Una regla bisica de la psicologiu de la percepeion; s6lo vemos 1o que sabemos.
Quien lea este libro. verd mias colores que anles



AZUL

El color preferido.

El color de la simpatfa, la armonfa y la fidelidad, pese a ser frio y
distante.

El color femenino y el color de las virtudes espirituales,

Del azul real al azul de los tejanos.

(Cuiintos nzules conoce usted? 111 tonos de azul
El color preferido
El color de la simpatia y la armonin
L Por qué el azul parece lejuno ¢ infimito?
i Por qué la fidelidad es azul?
El color de la fantasia
El azul divino
El color nuis frio
Colores primarios, pigmentos, colores de artistas
Azul de ultramar; el color de artistas mis caro de todos los tiempos
El color de las cualidades intelectuales y masculinus
11, El azul femenino
12, El azul de lus Virgenes v los colores simbélicos cristianos i f
13, El secreto de los colores complementarios |
14, Los contrarios psicologicos
15, Los tintoreros borrachos
16, Indigo: el tinte del diablo y el color preferido en la indumentarin de todas las
¢pocis
17. El azul de Prusia, color de los uniformes
I8. El azul real y ¢l azul plebeyo
19. ;Porqué los tejanos han llegado a ser una moda mundial?
20, La relajacion de la biue hour
21, La flor azul del anhelo
&3 22. Medius azules, cartas azules, peliculas azules
23, La bandu nzul para los grandes méritos
24. El color de la paz vy el color de Europa
25. Azul humano internacional
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«Cudintos azules conoce usted? 111 tonos de azul

(Cudl es el azul del cielo? El azul celeste, naturalmente, pero los expertos en colo-
res hablan de azul coeli, cyan, ultramar... De los nombres aquf listados. unos son
populires y pertenecen ol lenguaje corriente, y otros son nombres estublecidos P
los colores que usan los artistas. Los artistas conocen muy bien la diferencia entre
el azul cobalto, el azul ultramarino y el azul phthalo.

Azul acero Aiul éter Azul pilido
Azul aciano Azul Europa Azul pastel
Azul acudtico Azul frita Azul pavo
Azul aguamaring Azul genciana Azul permanente
Azul arindano Azul glaciar Azul petrileo
Azul bivaro Azul grisdceo Azul phthalo
Azul bebé Azul helidgeno Azul piloto
Azul brillante Azul hielo Azul porcelana
Azul caompédnula Azul hierro Azul primario
Azul Caribe Azul humo Azul profundo
Azul celeste Azul iris Azul real

Azul Chagall Azul jucinto Azul tejano
Azul chillén Azl laguna Azul tinta
Azul ciruela Azul lapisldzuli Azul tormenta

Azul ciruelo Azul lavanda Azul trifico

Azul clemitide Azul lila Azul wrgui *
Azul cobalto Azul loza Azul uniforme b
Azul coel Azul Lufthansa Azul universal
Azul cosmos Azul manganeso Azul uva

Azul enragao Azul marina Azul verdoso
Azul de China Azul marino Azul Vermeer
Azul de Copenhague Azul mate Azul violdceo
Azul de Delft Azul medio Azul Virgen

Aiul de indantreno Azul metdlico Azul Wedgewonod
Azul de medianoche Azul montafia Azul xentn

Azul de nifio Azul morado Azul Yves Klein
Azul de Paris Azul nedn Azul zafiro

Azul de Prusia Azul negro Azulete

Azul de Sévres Azul niebla Azur

Azul de ultramar Azl nocturne Blew

Azul Disney Azul nomeolvides Color de la zarzamora
Azul egipeio Azul nubpso Cyan

Azul eléctrico Azul océano Indigo

Azul e-mail Azul ocular Turquesa

Azul escarcha Azul Gpalo Turquesa cobalto
Azul esmeralda Azul Oriente Verde azulado

Azul espuela

v

Azul original

Violetn azulado



1. El color preferido

El azul es el color que cuenta con mis adeptos, Es el favorito del 46% de los hom-
bres y del 449 de las mujeres

Y casi no hay nadie a quien no le guste: sdlo el 1% de los hombres y el 2% de
Ins mujernes pnombraron ¢l wzul como el calor que menos les 'i_'ll*-l'.h]'l-ll..

Hombres v mujeres se visten con frecuencia de azul, pues queda bien para toda
ocasion v en todas las estaciones. El azul es también el color preferido para los au
tomaviles, tanto para las limusinas de lujo como para los pequedios utilitanios. En
lus viviendas, ¢l azul resulta frio, pero tranguilizante. y se usa en dormitorios, Solo
hay un dmbito donde el azul no poza de aceptacidn: no comemos ni bebemos prilc-
ticamente nada de color arul,

El azul tiene su significado mds importante en los simbolos, en los sentimien-
tos que & ¢l asociamos. El azul es el color de todas las buenas cualidades que se
gereditan con el tiempao, de todos los buenos sentimientos gue no estin dominados
por la simple pasion, sino que se basan en la comprension reciproca

No hay ningin sentimiento negativo en ¢l gue domine ¢l azul. No es extrano
que el azul tengan lanta aceptacion.

2. El color de la simpatia y la armonia

% i = i .
cyverde, [8% - rojo, 13% « amarillo, 12% « naranja, 10%
- verde, 23% + blanco, 9% - rojo, B% « oro, 6%

La simpatia: azul, 25%
La armonia: azul, 27 %
La amistad; azul, 25% - verde, 209 - rojo, |8% - oro, 12%
La confianza: azul, 35% - verde, 24% < oro, 1% < amarillo, 11%
El azul es el color mis nombrado en relacion con la simpatia, la armonia, la amis-
tad v lo conhiunza. Estos son sentimientos que solo se tereditin con ¢l Lempa, gue
casi siempre nacen con ¢l tiempo y que siempre se basan en la reciprocidad

(Por qué la mayoria de los humanos asocia el aul a estos sentimaentos, que son
sentimientos “sin color” en el sentido mds fel de la expresion? ; Es que las personas
sencillamente transfieren su color preferido o las mejores cualidades? No, puesto gue
también las personas que tienen el rojo o el negro o cualguier otro color como su co-
lor favarito sienten gque, en este orden, el azul es el color bisico, el color adecuado.

Y es que cuando asociimos sentimientos 4 colores, pensamaos en contextos mu-
cho mis amplios. El cielo es azul, y por eso es el azul el color divino, el color de lo
eterno. La experiencia continuada ha convertido al azul en el color de todo lo gue
deseamos que permanezea, de todo lo que debe durar eternamente

Y no es casual que el verde sea el segundo color mis nombrado para estos sen-
timientos. En contraste con el azul divino, el verde es terrenal: el color de la natu-
raleza. En el acorde azul-verde se unen cielo y tierrn, En el verde, el azul divino se
convierte en azul humano.



3. (Por qué el azul parece lejano e infinito?

La lejania / la vastedad: azul, 50% - gris, 10% « blaneo, 10% - verde, 8%
La cternidad / ln infinitud: azul, 29% - blanco, 26% - negra, 25%
Lo grande: azal, 21% « negro, 16% - oro, 15% - gris, 1% - rajo, 1%

La perspectiva produce la ilusion de espacio. Tumbién los colores pueden crear
perspectivas, Si se observa una composicion de azul-verde-rojo. el rojo apurece en
el primer plano. y el azul muy atrds, en el fondo —=fig. 36. Por norma, un color pa-
rece tanto mds cercano cuanto mas calido es: un color parece tnto mas lejono cuan-
toy s frio es,

Asociamos colores a las distancias porque los colores cambian con lu distancia,
El rojo resplandece dnicamente cuando estd cerca, 1gual que s6lo en la cercania ca-
lienta el fuego. Cuanto mis lejos estd el rojo, mis azulado se vuelve, En la lejanin,
tados lo colores aparecen wrbios y nzulados debido o lus capas de aire que los cu-
bren. Incluso una gradacion de azul intenso 4 azul pilido produce un efecto pers-
pectivista: el azul claro queda dpticamente detris —fig, 4. Cuantos ms grados de
azul veamos en el cielo entre el azul claro v el azul oscuro, mds lejos parece gue al-
canza nuestra vista, Los pintores llaman a este efecto “perspectiva aérea”, La Regla
es que los colores intensos parecen estar mds cerca que los palidos, Loy pintores
paisajistas lo saben, pues en sus cuadros el azul del cielo es mis profundo arriba
gue abajo.

De la palabra italiana para el azal ultramarino, 'az=urre. proviene el término
Lasur, que es cdmo se Hama en alemdn a las pinturas transparentes,

Vemos el agua y el aire de color azul, aungue no son realmente azules. Un reci-
piente de vidrio no tiene color cuando dentro de ¢] hay aire, ¥ lo mismo ocurre
cuundo se Hena de ugua, Pero cuanto més profundo es un lago. mas azul se mues-
tru el agua. Con la profundidad Hega un momento en que todos los colores desapi-
recen en el azul. Y el rojo el primero,

Desde que existen fotografias de la esfera terrestre tomadis a gran distancia
desde el espacio exterior, la Tierra recibe el nombre de el pluneti wzal™,

Nuestra experiencia nos enseia que si se acumulan grandes masas de algo
transparente, surge el color azul. Por eso es el azul el color de las dimensiones ili-
mitudas, El aeul es grande,

4. ;Por qué la fidelidad es azul?
La fidelidad: azul, 35% - verde, 18% -« oro. 10% - rojo, 89

El efecto psicoldgico del azul ha adquirido un simbolismo universal. Como color
de la lejania, ¢l uzul es también el color de la fidelidad. La fidelidad tiene (ue ver
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con la lejunia, pues la fidelidad s6lo se pone o prueba cuando se da ocasidn para la
infidelidad,

La fidehidad no es una virtud que pueda demostrarse a simple vista, y las flores
deules que simbolizan la fidelidad —el nomeolvides, la Aor del cardo, fa de la ma-
dreselva— son también poco vistosas. Antes se decia que ¢l nomeolvides recibid su
nombre por un hombre que recogia esas florecillas o la orilla de un o para su ama-
da, cayd al rio v, antes de shogarse, gritd: jno me olvides! Y que Ta for de Ja achi-
cona, con sus estrechos pétalos de color azul elaro, habia sido una virgen gue, en ¢l
cumino donde se despidio de su amor, espers 1nto Hempo Su regreso gue se con-
virtit en flor,

En la poesia de los trovadores aparece unu mujer Hamada Staete que es la en-
carnacion de la fidelidad — sraere significa “constancia™ — . Esta mujer iba vestidi
de aeul, En el retrato mis famoso de Madame Pompadour, pintado en 1758 por
Frangois Boucher, hay una pequena for azul en el pecho de la retratada, justamen-
te donde el cornzon —y es que el cuadro ern algo mds que una representacion de su
belleza y elegancia: era una declaracion de amor a Luis XV, para el que se hizo re-
tratar —.

En inglés. el azul aparece especialmente ligado a la fidelidad: frue blue (fiel
hasta la méduli), es una unidn de color y sentimiento solida ¢ inteligible, En Ingla-
terta es todavia mis frecuente considerar el azul como el color de La fidelidad v la
confianzu,

El rito nupeial inglés exige como ajuar de toda novia

“Nomething ofd, something new,
sontetlving Bevrowed, something bive.”

“Algo antigoe, algo nuevi,
algo prestaco, algo waul” —esto es, alpo ficl

Cuando el principe Carlos v lady Diana Spencer contrajeron mutrimonio, se ob-
servi, por supuesto, esta costumbre: “something old” fue el encaje del traje de no-
vid, herencia de la reing Maria. Prestada era la diadema, propiedad de los Spencer,
igual que los pendientes de la novia, que pertenecian a su madre. “Something blue”
era la cinta azul celeste de la sombrilla, confeccionada para combinar con el vesti-
do. En la parte interior del cinturdn habia cosida una segunda cinta azul. Y el ramo
contenia mindsculas flores azules de veronica —desde la boda de Ta reina Victoria,
lit flor de la verdnica no puede faltar en ningtin ramo de novia real, y para colme de
lidelidud 1 esta tradicion, las flores se cortan de unas plantas gue descienden de la
gue se eligid parn el ramo de lareing Victoria—,

Naturalmente, la princesa Diana lleva en s boda su anillo de compromiso con
¢l zafiro azul. En algunos paises, la novia recibe un anillo con una piedra preciosa,
lo miis costosa posible, que traduce ¢l valor del compromise matrimonial. El zafiro
es b piedra que simboliza la fidelidad. En el dedo del infiel, dice la creencia popu-
far, el zafiro pierde su brillo,




5. El color de la fantasia
La fantasia: azul, 22% - violeia, 19% - naranju, 16% - verde, 10%

El azul es el color de aquellas ideas cuya realizacicn se halla lejos. El violeta sim-
baliza el lado irreal de la fantasfa — o fantistico— , El naranji. tercer color de la
Fantasia. simboliza el placer de lus ideas locas, Azul-violeta-naranja ¢s el acorde de
la fantasia,

Como color de la lejania y del anhelo, ¢l wzul es el color de lo nreal, ¢ incluso
de la Husion y el espejismo, Antiguamente se Humaba en Alemania 3 las historias
inventudas “cuentos azules”. Cuando un francés dice Jen reste blew, quiere decir
que no sule de su asombro, ¥ cuando exclama parblen!, es que algo resulta lantis-
tico y dificil de explicar.

El capitin Oso Azul, un personaje de cémic, cuenta continuamente historins
falsas. Este 050, que se distingue de todos los demis osos por su pelo azul, es un ex-
celente ejemplo del uso creativo de los colores —fig. 13,

En inglés se habla o menudo de blueprints; esta expresion no designa a las vie-
Jas copias hechas con téenicas que hoy ya resultan obsoletas, sino que hace refe-
rencia i planes y provectos hechos al tuntin, aungue o veees algunos puedan dar en
el clavo.*

Desde 1998 existe la pildora de la potencia sexual, lamada V igras es azul y se
la Hamé “el milagro azul”,

En Holanda se dice: “esto no son mis que {lorecillas azules” en el sentido de
“no mis que mentiras”, Pero las mentiras asociadas al color azul son sélo patradas
mnofensivas —también el bluf estd cmpuarentado con Mie.

El grupo artistico Der blawe Reiter (E) Jinete Azul), fundado en 1911 por Franz
Marc, Wassily Kandinsky, Alfred Kubin y Gabriele Munter, recibia ese nombre
simplemente porque a todos los pintores de dicho grupa les gustaba pintar caballos
y el aeul era su color favorito. Pintaban, pues, caballos azules.

Henri Matisse también pintaba tomates azules. Cuando le preguntaban por gué
I hacia, respondia simplemente que lamentaba que ¢l fuern el dnico que vefa los
tomiles azules,

Yves Klein pintaba cuadros en los gue todo eru azul, Incluso patents su azul es-
pecial como “azul Yves Klein internacional”, En realidud no es sino un aeul ulra-
mirine sintético corriente —que se podia fabricar se £tin un método mas barato que
el hubitual. Para Klein, el azul era el color de Jas posibilidades ilimitadas,

* Nodel B En el arigingl se hacen juegos de palabras con exprosiones gue emplean colires gque
se prerden al traducirlos, Por ejemplo, hncer o al tunedn, ermplea en alenin el color aeul: o mismo
oeurre con b expresion “dar en el cliva™, gue en ulemdn sers alger sk como “dar en el negra™, Bl jue-
gocon el el v el negro se pierde,

2N



6. El azul divino

Los dioses viven en el cielo, Elazul es el color que los rodea; por eso es,en muchas
religiones., ¢l color de los dioses. Las mdscaras doradas de los farnones tienen el ca-
bello v la barba azules. Es el azul de la piedra semipreciosa llamada lapishizuli, una
piedra sagrada. El dios egipeio Amdn tiene incluso la piel azul para volar por el cie-
lo sin ser visto, También el dios indio Visni, que aparece con forma humana como
el dios Krishna, tiene Ta piel azul como signo de su origen celeste —=fig. 27, Lo mis-
mo octrre con el dios Rama —hg. |2,

Entre los romanos, Nipiter era el seftor del ¢ielo, y azul el color de su reino.
Como planeta pertenece en la astrologia o ki constelacion de Sagitario, por ¢so mu-
chos astrdlogos asignan a los nacidos bajo este signo el azul como color tipicoy
como Sagitario dispara sus flechas en ¢l cielo, este color es el ideal. Sobre signos
del Zodiaco v colores —=Rojo, 23,

En el mundo mediterrdneo v en el Proximo Oriente es muy comun el amuleto
del "ojo magice™. Se trata de un ojo redondo v estilizado rodeado de vzul —hg. 11.
Es el ojo de Dios. También se dice que los abalorios azules protegen de todos los
males,

En muchas iglesias se pintaba la cdpuli de azul porque simbolizaba la baveda
celeste,

En la religion judia, el cielo es el trono de Yahvé, v consiste en un zaliro, El azul
divino v ¢l blanco de la pureza son los colores del sionismo, por eso handera de
Iseael es blanca con una estrella de David de color azul.

El azul v el blanco combinados simbolizan en todos los lugares los Valores su-
premos, Es ¢l acorde de —=lu verdad, —¢l bien y ==l inteligencia.

7. El color mas frio
El frio / 1o frio: azul, 44% - blanco, 23% - plata, 15% - gns, |1%

El azul s el color mis frio, El origen de que el azul se considere un color frio radi-
ca en la experiencia: nuestra piel se pone azul con ¢l frio, incluso los laos loman
color azul, v el hielo v la nieve muestran tonos azulados. ELazul es mis frio que el
blanco, pues el blanco significa luz. y el lado de la sombra es siempre azulado,

Desde que, hacia 1850, los impresionistas empezaron a representar las cosis sin
sus colores reales, disolviéndolas en los colores de lo Tuz, lns antiguas sombras par-
dis desaparecieron de la pinturg, En ly pinturg moderna, fas sombras vie no son
pardas, son azules —=fig. 5,

El azul resulta incdmodo como color de interiores, pues gplicimente parece
abrir el espacio dejando entrar el frio. Si se pasa de una habitacion rosa o amarilla
a una azul, se tiene la impresion de que en la habitacion azul hace mis frio, “Las




hubitaciones tupizadas de azul parecen mas espaciosas, pero también vacias v frias”,
pensuba vi Goethe, En los paises cilidos este efecto puede ser deseable, pues el
dzul produce una sensacion de agradable frescor.

Azul-blunco-plata, el acorde de lo frio y de lo fresen, es el acorde ideal para los
envases de los alimentos gue deben conservarse [rios y frescos. La leche y los pro-
duetos licleos aparecen casi siempre en recipientes en los que el azul, el blanco y el
color plata estin presentes.

Los cuadros del “periodo azal™ (1901-1904) de Picasso muestran azules de
electos siempre frios. La eritica de arte Helen Kay los describe asi: “El célebre azul
de Picasso es el azul de la miseria, de los dedos frios, de los sabanones. de los la-
bios sin sungre, del hambre. Es el azul de la desesperacion, ...el azul del biwes,”

El azul mis frio que podemos encontrar entre 1os cuadros mids famosos es el
waul celeste de Die gescheiterte " Hoffnung” (La “esperanza frustrada™, 1821), de
Caspur David Friedrich. El cuadro muestra un bugue destruido sobre ¢l mar helado,
v un cielo de un azul claro especialmente frio.

En el sentido simbalico, el frio aeul es también uno de los colores —=del orgullo,

8. Colores primarios, pigmentos, pinturas de artista

El azul es uno de los colores que la teorfa de los colores Hama “primarios™ o “fun-
dumentales”. Un color primario es aguel que no es producto dé una mezela de otros
calores,

Segun la teoria de los colores hay tres colores primanos: rojo, amarillo y azul,
Mezclindolos se obtienen todos los demis colores. Al color que es mezcla de dos
primarios se le Hama secundario o “color mixto puro”™. El verde, el narnja y el vio-
leta son colores secundarios. El color que resulta de mezelar los tres primarios se
denomina color terciario o “color mixto impuro”™. Podemos mezclar cada color con
el negro para oscurecerlo, v con el blanco para aclararlo.

Los pintores saben que un matiz no puede obtenerse con una mezela de mis de
tres colores, porgue entonces toma un aspecto demasiado turbio. Los tres colores
primarios mezelados dan el color marrdn, v cuanto mis colores participan de la
mezcla, mis opaca y oscura se vuelve ésta, hasta que finalmente aparece el gris par-
do oscuro, Aungue se guiera aclarar esa oscuridad con blanco, los colores conser-
van un aspecto turbio, Esto es 1o que gueria decir el pintor Eugene Delacroix con
esti frase: “El enemigo de la pintura es ¢l gris™,

Hoy pueden producirse colores primarios siméticos, al dleo o acrilicos. pero
haee un tiempo era imposible obtener colores tan puros. Bl azol perfectamente
puro, empleado sabre todo en las imprentas, se denomina “cian™ —=fig, 2, y, como
color para los pintores, también “uzul primario™. El rojo puro se denomina “ma-
genta”, ¥ también “rojo primario”. El amarillo mids puro se denomina en las im-
prentas simplemente “yellow™, v los pintores lo Haman “amarillo cadmio limon™,
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[Pero los pintores prefieren pintar con los lonos tradicionales, como el azul de ultra-

Fmac o ¢l azul de Prusia, no solo evitar hacer mezelas cada vez que van @ Usar un mi-

Miz, ademis los colores pre purados para los pintores se distinguen tambicn por su

Ropacidad o su transparencia Fistas diferencias dependen de los pigmentos, gue son
las sustancias con que estin fabr icados los colores,

Cuando compramos colores, advertimos gue el azul, ¢l rojo y amarillo son casi
giempre igual de caros. Los legos creen que estan hechos con la mismia Sustancia,
coloreadn de manera diferente, pero las qustancias con que se fubrican los colores
gon muy diferentes. Un pigmento puede obtenerse de plantas. de tierras o de mine-
rales, v también puede ser sintético:; con €] se hace siempre un polvo de color, gue
Juego se¢ mezcla con alguna sustancia aglutinante pari que permancezea en iy super
ficie pintada. 5i el polvo se mezelara solo con agua, se desprenderia de la superli-
gie al secarse. Con cada pigmento se pueden fabricar los distintos tipas de pinturas
a Ja acuarela, ol temple, al dleo y acrilica; solo los aglutinantes son diterentes. Enla
acuarely, el pigmento se mezela con solucion de goma, en los lores ul Gleo con
qeeite. en los acrilicos con material acrilico v en los ldpices de cerd con Ceni.

Como los colores pueden parecer iguales nungue su PIEMEnto sca diferente. o
menudo no se sabe qué pigmentos se emplearon en algunas pinturas antiguas. Los
colores también pueden parecer iguales a pesar de ser diferente su materia agluti-
pante, y cuando los cuadros modernos se barnizan, ni los especialistas pueden apre-
ciar &1 han sido pintados con pinturi al Gleo o con pintura acrilica.

Lo mds importante de lus pinturas son los pigmentos, Su precio varia muchao,
Aunque la mayoria de los pigmentos son sintéticos, las diferencias de precios sc him
mantenido: el azul de Parfs o el azul de Prusia son mis baratos que el azul de ulira-
mar, y mas caros que el azul de altramar son el azul coeli y el nzul cobalto, El azul co-
balto cuesta @ los pintores unas cineo veces miis que el azul de Prusia. Las diferencias
de precio son mis pronunciadas en las pinturas de primera calidad que utilizan los
artistas, pero también en las empleadas para pintar automaviles. Los fabricanies de
colores suelen distinguir seis 0 mis grupos de precios, segun el pigmento, y sl by
tubos (ue cuestan 3 euros cada uno y otros que cuestan 40. La mayoria de los fabri
cates también ofrece surtidos a un precio unico, como jos Namados colores de estu-
din —pero en ellos, 10s 1ONOS Caros tienen menos pigmento y mds sustancias de relle-
no, ¥ cubren escasamente —. Por otro lado, las grandes empresas fabricantes e
pinturas para artistas producen lus barras de labios v las sombras de ojos, pues lam-
bién aqui ko esencial son los pigmentos, y solo cambiun los pelutinintes,

Cuando nacid el simbolismo de los colores, que determina aun hoy la concep
cién que tenemos de ellos, los pigmentos no podian sinteliZarse, por 1o que las di
ferencias de precio eran mucho miayores. El precio de un color tenii uns influencia
decisiva sobre su significado.
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9. Azul de ultramar: el color m:s caro
de todos los tiempos

El color mis caro de todos los tiempos ha sido el azul de ultramar o azul ultramari-
no. Aun se produce auténtico azul ultramarine para los amantes de los colores his-
toricos, y el de maxima calidad cuesta 15.200 euros ol kilo (fuente —=nota 1),

El ultramarino, el azul luminoso de los pintores, se conocia desde L antiglie-
dad. Para producir este color se empleaba como pigmento una piedra semipreciosi
el lapistizuli. Se traty de una piedra de color azul profundo, sin IANSPArenciis, con
vetus blancas y motas doradas. Antiguamente se crefa que estas motas doradas eran
de oro, pues el lapiskizuli se encontraba en yacimientos de oro y plata. pero lo que
brilla como el aro no es sino pirita, un mineral sulfuroso.

“Ultramarino™ significa “del otro lado del mar”, y Justamente del otro lado del
mar venda el laspiskizuli: de mas alli del océano Indico. del mar Caspio v del mar
Megro,

El lupislazuli es una piedra semejante ol mdarmol, ue se tritura ¥ se reduce pi-
clentemente a polvo en el wlmirez, para luego afadirle el aglutinante., El polva se la-
ma “ultramaring”, y con €l se pueden hacer pinturas 4 la acuarela, al temple y al dleo,

El'mds noble de los azules de ultramar que encontramos en el arte europeo es el
de las miniaturas pintadas para el duque de Berry, Les tréy riches henres du Due de
Berry: una serie de pinturas al temple sobre pergamino, pintadas en 1410 por los
hermanos de Limburg, que se encuadernaron como libros, Aunque los hermanos
Paul, Hermann y Johan eran pintores cortesanos muy estimados. wo se conoce su
apellido, porgue en aquella época era impensable que los artistas firmaran con sus
nombres. y en los libros de cuentas del duque s6lo figuran como los “hermanos de
Limburg". Pintaron escenas biblicas, pero sobre tado escenas de la vida cortesan:
y hojas de calendario con motivos astroldgicos —y lo que pintaban, lo pintaban en
weul ultramaring. Este color es dominante porque estas pinturas fueron concebidas
como objetos de lujo. El dugue habia encargado pinturas “irés riches", esto es.
suntuosas y curas. Hasta hoy, este azul no ha perdido nada de su luminosidad, y es-
tas pinturas se consideran obras sobresalientes de la pintura,

En 1508, Alherto Durero escribié al comerciante de Francfort Jucob Heller. ue
le hubiy encargado un altar, contdndole cdmo habia pagado a un tratante por el azul
ultramarino que necesitaba para esa obra: “Le he dado doce ducados de arte por uni
onza de buen ultramarine™, Durero cambid obras de arte valoradas en doce ducados
—equivalente a 41 gramos de oro— por 30 gramos de azul ultramarin. Hoy el oro
hace tiempo que no es tan caro como en la ¢poca de Durero; si se piensa en la gran
necesidud de oro que habia entonces para acufiar monedas v en la escasa produc-
cion de este metal, el precio equivaldria, lo menos, a diez veces el precio actual del
oro. Pero, en aquellu época, nadie habrin podido comprar un cuadro de Durero por
41 gramas de oro (equivalente o unos miles de euros), Durero era un pintor muy
bien pagado, v lo que cambid fueron reproducciones de sus grabados hechos por
otros grabadores. Sus grabados originules, que se vendian en los mercados, erin
muy curos pero Durera habria dado tres o cuatro por ung onza de azul ultramarino.
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Durero eseribid que aquel ultramarine era “bueno” pargue lo habia de distintas
calidades: cuanto mis luminoso, mds caro, En los pedidos del pintor se especifica
la cantidad exacta de ultramarino y ki calidad del mismo segtin las partes de su obra
en que iba a emplearlo, Los costes de este color guedaron consignados detallada-
mente en las cuentas. En los cuadros de Durero apenas se ve un luminoso azul ul-
tramaring, pero ello no se debe a la calidad del color. En la pintura antigua, los co-
lores se aplicaban en multiples capas, y cada tono era el resultado de ln mezcla
dptica de los colores uno sobre otro, Los antiguos maestros comenzaban siempre
con un fondo oseuro, con 1o que la luminosidad del ultramarino se desvanecta, pero
este efecto era buscado debido @ que el ultramaring puro es tan inlenso gue previ-
lece sobre los demis colores.

Otra razon de la escasez de obras con azul luminoso es que en el siglo XX na-
cidy la moda de barnizar los cuadros con un barniz marron. Los colores brilluntes se
consideraban banales v kitsefi, Los cundros de Durero, considerado el gran pintor
alemdn, fueron cubiertos con una espesa “sopa marron” —como dicen hoy los res-
tauradores — . Actualmente se retira este barniz si es posible, con lo que en la obra
de los antiguos maestros vuelven a brillar colores que nunca ereimos gue utilizaran
—=Marron 14, —=fig. 97, El azul puro de los hermanos de Limburg se ha conservie-
do porque éstos pintaron sobre pergamino, y el pergamino no admite ningin bamiz,

El azul de ultramar puede producirse artificialmente desde 1834, Este azul sin-
tético cuesta hoy de 10 a 30 euros, segtin su calidad. Hoy se puede producir sintéti-
camente incluso ¢l propio lapiskizali, por eso hay grandes diferencias de precio en
lus joyas hechas con esta piedra semiprecios.

Otro pigmento azul . antes muy utilizado, es la azorita, timbién oblenido de una
piedra azul. Pero la azurita no era ni de lejos tan luminosa ni tan cara como el azul
ultramaring, v hoy su interés es solo histdrico.

En 1775 se consiguid producir un nuevo azul: el azul cobalto. La palabra co-
balto viene del alemiin Kobold, que significa “gnomo”, pues en algunas minas hay
cristales de mineral de cobalto que brillan comao si fueran los ojos azules de los gno-
mos, ¥ este azul se abtiene de este mineral de cobalto. EI azul cobalto es un tonw
muy intenso, ligeramente rojizo, que no se puede obtener con ningtin otro pignen-
to. El azul cobalto era para Van Gogh el azul divino.

El weul cobalto fue la perdician de Van Meegeren, ¢l genial falsiticador. Van
Meegeren falsificé en 1935 a Vermeer (1632-1675), que habia pintado con auténti-
co azul ultramarino, Pero cuando Van Meegeren hizo su fulsificacion, hacia tiempo
que el auténtico azul ultramaring habia desaparecido del mercado. Van Meegeren
logrd con gran esfuerzo hacerse con ¢l antiguo color, pero el azul ultramarino que
le vendieron no era del todo auténtico, pues contenia algo de wzal cobalto, que en
tiempos de Vermeer no se usabu, El cobalto encontrado en un andlisis quimico de-
laty al falsificador.

Aungue en la pintura ¢l azul era el color mis noble, y en lu simbologia un co-
lor diving, st uso también era corriente para la vestimenta, Coando, en 1570, el
pipa Pio ¥V establecid los colores litdrgicos para las vestiduras sacerdotales duran-
te la misa, en los manteles del altar y en la ornamentacion del pilpito, prohibio el
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uso del azul. La ruzdn era que las vestimentas azules eran demasiado corrientes, El
responsable era el indigo, el tinte mds famoso de todos los tiempos —=Azul 16,
El indigo fue siempre un color barato. Con é| se podian hacer también pinturas al
Gleo, al temple v a la acuarela, pero puesto que era algo apagado y no muy estable
i la luz, no era un color noble. Para los amantes de los colores histéricos se {abri-
can ain hoy acuarelas de auténtico indigo. Sin embargo, los expertos desaconse-
Jan su uso porgue palidece. Lo que hoy se vende como azul indigo es un color pu-
ramente sintético,

El azul de los pintores eru caro y noble, y el de los tintoreros barato v ordinario.
ELazul es un color cuya importancia ha estado siempre ligada a su precio,

10, El color de las cualidades
intelectuales y masculinas

La inteligencia: azul, 25% - blanco, 25% - plata, 15%

La ciencia: azul, 22% - blanco, 20% - gris, 159 - plata, 14%

La concentracion: azul, 23% - blanco, 18% - negro, 15% - gris, 12%

La independencia: azul, 28% - verde, 15% - negro, 11% - oro. 9% - amarillo. 8%
La deportividad: azul, 32% - hlanco, 209 - verde, 12% - plata, 10%

Lo masculino: azul, 36% - negro, 28% « marron, 15% - gris. % - rojo, 5%

Elazul es el color principal de las cualidades intelectuales. Su acorde tipico es azul-
blanco. Estos son los colores principales de la imeligencia, la ciencia y la concen-
trucion. La deportividad no es ninguna cualidad intelectual, pero goza de una con-
sideracion social tan alt, que en ella domina igualmente el acorde azul-blanco,

Siempre que ha de predominar la fria razén frente a la pasion, el azul es el co-
lor principal, La primera computadora que consiguié vencer o un maestro mundial
del ajedres leva el significativo nombre de Deep Blue.

Es perfectamente logico que el azul sea el color principal de lo masculing, No
obstante, segin lu antigua simbologfa, el wzul es el color femenino. Bl azul es ¢l
polo pasivo, tranquilo, opuesta al rajo activa, fuerte y masculing, Lo que hace que
el azul se asocie a lo masculino es el color con que se viste a los recién nacidos
—Tosd pira las ninas, azul celeste para los nifios —, una costumbre que hoy casi ha
desaparecido —Rosa 5. El segundo color mis nombrado para la masculinidad es
el negro: ésta es una asociacion que corresponde mis bien a la imagen tradicional
del hombre fuerte.



11. El azul femenino

Tradicionalmente, el azul simboliza ¢l principio femeninn. El azul es apacible, pa-
sivo ¢ introvertido, v el simbolismo tradicional lo vinculn al agua, atributo, asimis-
mo, de lo femenino,

En todas las lenguas se han usado nombres de colores como nombres de pala.
De unos colores, o de cosas que los tienen, se han hecho nombres predominante-
mente femeninos, y de otros, nombres predominantemente masculinos, Esto yi in-
dica si un color es simbélicamente masculine o femenino. El azul es en esto inequi
yoco: con nombres de cosas azules s¢ han ereado nombres de mujer,

Del adjetivo latino caelests, azul celeste, proceden nombres como Celestina,
Celina, Coelina y Seling, Del *arul celeste’ en otras lenguas salicron los nombres de
Urdina, Sinikka y Saphira, Y Bluene, nombre francés de la flor del aciano. es tam-
bién un nombre de mujer. Iris también es una flor azul y un nombre de mujer, En
cambio no hay mas que un nombre masculino azul: Douglas, que significa “arul os-
curo”. Véase “"Nombres v colores” —=Blanco 6.

Come los apellidos se sucedieron durante siplos en 1o linea musculing, se evitaron
los que tenian connotaciones femeninas, Véase “Apellidos v colores™ —=Negro 15,

En la pintura antigua, ¢l azul adguiere, como color femenino, maxima impor-

tancia, pues es el color simbalico de la Virgen Maria, la mujer mas importante del
cristianismo, Nadie ha sido pintado tantas veces como ella. Su color es el azul
=Azul 12,

Los astrilogos no son undnimes sobre el signo zodiacal al que hay que atribuir
el color azul, Unos lo asocian al planeta Jipiter, y por lo tanto al signo de Sagitdrio:
también se asociaba anteriormente al de Piscis. Casi todos los astrdlogos se inspiran
para sus iterpretaciones en el significado del término que dio nombre a los signos. Y
por eso se atnbuye cast siempre el femenino azul al signo de Virgo. A Virgo y al azul
pertenecen lus Hamadas cualidades tipicamente femeninas, como la pasividad, la re-
serva, el deseo de armonia, el amor al orden.... La gema asignada i Virgo es el zafire,

12. El azul de las Virgenes
-
¥y los colores simbdlicos cristianos

Los colores simbdlicos de la pintura eristiana son el azul para Marfu. ¢l rojo para Je-
siis, el violeta purpura para Dios Padre y el verde para el Espiritu Santo —sfig. 18
Asf es por norma general: v el origen de estas asociaciones se explicard en este li
broen el capitulo dedicado a cada uno de estos colores. Aungue las EXCEPLiones son
frecuentes, no invalidan lu regla ni la hacen arbitraria, pues lus excepeiones no son ca-
suales, sino que dan a lo representado un significado distinto del habitual, ¢ inclu-
so ¢l uso extruordinario de un color esti determinado por el simbolismo tradicional
de los colores,




El papa Gregorio Magno (540-604) promulgé la ley suprema de Ta pintura cris-
tiana: las imdgenes religiosus deben contar historias inteligibles para todo el mun-
do. Este Papa puso una condicion a los artistas: “En lu casa de Dios, las imdgenes
deben ser para los hombres sencillos lo que para los cultos los libros™, Tal fue du-
rante siglos la ley suprema de la pintura cristiana,

Los colores simbdlicos del eristianismo aparecen la mayoria de las veces en lus
vestimentas, y son, en un sentido general, signos para el reconocimiento: en las pin-
turas antiguas a menudo se puede saber por el color de una vestimenta quien esti
representado en una imagen. Ademds los colores también caracterizan las cualida-
des de quien aparece representado.

El azul femenino es el color de la Virgen Maria, v al azul se le llama también el
“eolor de la Virgen™. Lu Virgen aparece en el mis luminoso azul ultramarine como
Virgen con media luna y diosa celestial; como Virgen con manto, extiende su man-
to tzul, que es tan extenso como el cielo, sobre los fieles: y como Madre Dolorosa
viste de un profundo azul oscura,

Pero la Virgen Maria no siempre aparece vestida de azul, El color de su vestido
no depende del gusto del pintor, sino de la jerarquia de las imdgencs representadas
en el cuadro. Si la Virgen aparece con Jesiis, no viste de azul ultramarino, (ue era
el color mis caro: ella es la Madre de Dios, la Reina de los Cielos. pero Jesis no es
un principe, sino Dios. y por eso lu Vitgen no puede aparecer de un color superior
en rango al de Jesis, Lu consecuencia es que los gastos para pintar a 1 Virgen se re-
ducion cuando se Ja pintaba junto a Jesis: en este caso se la pintuba vestida de uzul
oscuro —para o cual bastaba un ultramarino de menor calidad u otro pigmento
wzul mis econdmico—, g 4

En lus imdgenes de la edad media, Jests raramente viste de azul, y nunca cuan-
da se le ve junto a la Viegen, Tampoco viste nunca de azul luminoso; su color es el
rojo, masculino en la tradicidn,

Los pintores respetaron siempre estas reglas jerirquicas, que tenian también un
sentido estético: el azul luminoso tiende a extenderse, apartando a los demis colo-
res. Ademds, el azul luminoso junto al rojo luminoso produce un contraste tremu-
lante nada deseable.

Pero en muchos cuadros lu Virgen aparece también de rojo, especialmente
cuando se la muestra en un ambiente mundano, como era comin o finales de la
edad media. Asi es en la Virgen del canciller Nicholas Rolin, de Van Eyek (1437).
donde se muestra a la Virgen con el rico canciller Rolin, que habia encargado ¢
cuadro, En la escena mundana de este cuadro, la Virgen Maria con vestido azul jun-
to & un potentado real —Rolin era el hombre mds poderoso del principado Borgo-
fion— habria parecido una sirvienta, pues de azul vestian entonces los artesanos ¥
los sirvientes, siendo el rojo el color de los soberanos v de la nobleza —=Rojo 9, Por
eso. en vez del color simbélico eristiano Van Eyck eligio los colores de Ia jerarquia
social.

En I858 se aparecio lu Virgen Maria a Bernardette Soubirous, una adolescente
de catoree anos, en una fuente en Lourdes. La joven vio a Marfa con un vestido azul
celeste y una capa blanca —de entera conformidad con el gusto de la época— . Des-
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e entonces, el azul celeste y el blanco ha sido la combinacion de colores preferida
para las vestiduras de la Virgen. El suave georde de colores contribuyd a hacer de
lis imdgenes de la Virgen vestida de azul pastel prototipos del kitsoh religioso.

13. El secreto de los colores complementarios

Principio de la teoria de las mezelas de colores: los colores complementarios son.
en un sentido téenico, los colores con el maximo contraste; por eso se les Hlami
ambién “colores contrarios”, En ¢l eirculo de los colores, los complementarios se
hallan siempre uno freate al otro, Frente a cada uno de los tres colores primarios,
azul, rojo v amarillo, hay un color secundario: naranja, verde y violetd respectiva-
mente. Los pares de colores complementarios son azul-naranja, rojo-verde y ami-
tllo-violeta, Al mezclurse entre si, todos los colores complementarios dan un color
grispardo —=fig. U5,

Azul 4 narania es en realidad azol + amarillo + rojo
Rojo -+ verde es en realidad rojo + nzul + amanllo
Amanillo + violeta es en realidad amarillo + azul 4 rojo

Tal es ¢l secreto de los colores complementarios: como uno de los dos colores
complementarios tiene o gque el otro no tiene, se los considera, en sentido Yécnico,
los colores de midximo contraste,

El ¢irculo de los colores con sus seis partes —=fig. 52 es un sencillo recurso pari
reconocer los colores complementarios. E1 amarillo, que es el mids claro de todos
los colores, suele colocarse arriba. Frente a él se halla el violeta, el color mis oscu-
ro del circulo. A ln izquierda y o la derecha del violeta estin respectivamente el rojo
y el azul, los colores de cuya mezcla resulta el violeta. Entre dos colores primarnos
se halla siempre ¢l que es mezcla de ambos. Entre el amarillo y el rojo se sitda el
naranja, y entre ¢l amarillo y el azul se halla el verde.

Los pintores antiguos sibian, naturalmente por experiencii, como mezclar los
colores, pero desconocian el principio de los colores complementanos. Estos tam-
poco desempenan un papel significativo en el simbohsmo de los colores

14. Los contrarios psicologicos
Aqui hemos introducido un nuevo coneeplo para nuestra teorfa de los efectos de los
;::1||1:n,,':-;: ¢l de los colores |‘l-.il.'11|l:1;._:1|.'1'|1'|'|5'li1l.‘ com I"-1F'Ii w, Los efectos de los colores en

¢l plano de los sentimientos y en el del entendimiento no siempre se corresponden
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con lus relaciones que establecen los colores entre si en sentido 1éenico. Asf, el rojo
es complementario del verde. pero nuestra sensacion es que entre ¢l rojo v el arzul
hay un contraste mayor,

Los colores psicologicamente contrarios son pares de colores con ¢l méiximo
CONTAste segun nuestras sensaciones y nuestro entendimicnto, un contraste que
apurece tmbién muy cluramente en el simbolismo,

En los acordes de colores de nuestra encuesta nunea aparecen juntos los colo-
res psicologicamente contrarios, pues ninguna cualidad ni ningin sentimiento pue-
den ser al mismo tiempo su contranio, En el arte, la combinacion de colores psico-
logicamente contrarios produce un efecto contradictorio muy Hamativo,

15. Los tintoreros borrachos

Duante siglos, el color de la indumentaria no fue una cuestion de gusto, sino de di-
nero. L oblencian de tintes era luboriosa, muchos colorantes tenian que importar-
se, y el tefiido exigia un trabijo intenso; todo esto encareela las telas —=Rojo 10,
—Violeta 3, Sin duda también habia tintes baratos, pero no eran resistentes a la luz
y al lavado, v los tejidos quedaban pronto destenidos. Pero el azul era la excep-
cion; tenir de azul era ficil en cualquier parte, y desde tiempos primitivos se co-
nocia un tinte estable a la luz: el indigo, que fue el tinte mis importante, El azul in-
digo. el mismo que el de los tejanos, puede variar desde el azal palido al azul
NeErisco. ! f

El indigo hizo del azul el color preferido en todas las épocas para las prendas de
vestir, Ello nos Heva a un nuevo significado del azul: el azul como color de la vida
cotidiana y del trabajo.

De todos los colores naturales, sélo el pirpura y el azafrin son estables a los la-
vados y i la luz, pero erun extremadamente caros, El tinte azul indigo tenia una par-
tieularidad: podia extraerse de muchas plantas distintas que crecian en todo ¢l mun-
do. Se han encontrado momias egipeias envueltas en tejidos tefiidos de azul indi [EH
en China, este tinte se conoce desde hace milenios: los celtas se pintaban las caras
de azul con glasto para atemorizar a las tropas de César; los indios sabian como fa-
bricar el azul indigo: y los waregs, el pueblo de jinetes del Sahara, tifien sus ropas
de un indigo tan intenso, que los eristales del tinte confiere a su ropa un brillo me-
tilico gue relleja L luz solar,

En centrocuropa se obtenia el tinte azul del glasto, de nombre botinico isaris
tinetoria —es decir, planta tintdrea— , Es una planta herbdicen de tallo recto, de 25
a 140 em de altura, con un ramillete de numerosas flores pequenas de color amari-
o en su parte superior, en el tallo, estin las hojas oblongas, que es donde se en-
cuentra el colorante.

Carlomagno (768-814) ordend el cultivo del glasto en todo su reino, En ln edad
media habia ciudades famosas por sus cultivos de glasto: Erfurt, Gotha, Armstadt,
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Colores psicolégicamente
contrarios

Rojo-azul

Fojo-blanco
Azul-muarran

Aamarillo-gris
Y NOTANI-2ris
Narinja-hblanco

Verde-violet

Blinco-miarron

Megro-rosi

Plistza-wimarilleo

Dorado-grs
v dorado-marnon

Contraste simht‘;l’iicn

ACHVO-pasivo
ciliente-frio
alto-hajo
corporil-espiril
masculino-femening

fuerte-detnl
[leno-vicio
pasional inscnsible

espiritual-terrenal
noble-innoble

icleal-real

brillante-apagado
Hamativo-discreto

coloreado-incoloro

Hamativo-moderado

natural-artificial

realista-mdgico

limpio-sucio
noble-innoble
didfuno-denso

listo-tomto

fuerte-déhil
rudc-delicado
duro-blando
imsensible-sensible
exucto=cifuso
grande-pegueno
masculino-femening

Frio-ealido
imperceptible-amative
metilico-inmaterial

Puro-mpuro
caro-harato
noble=cotidiano



Langensalza, Tennstedr; desde ellas se distribuin el glasto por toda Europa. Todavia a
principios del siglo xvin, mds de trescientos pueblos de Turingia vivian del glasto.

En la edad media, el oficio del tintorero ern una ciencia secreti. S6lo gracias a la
quimica moderna fue en parte posible descubrir los secretos de los tintoreros. El
glasto se utilizaba de esta manera: s6lo se cosechaban lus hojus de la planta, cortdn-
dolas del tallo v dejando el resto de Ia planta en tierra, pues, al cabo de varios aiios,
volvin a ser dtil; luego, las hojas eran trituradas ¥ puestis a secar al sol.

Las lubares de tinte exigfan buen tiempo, debia hacer calor al menos duranie
dos semanas. En cuanto a los utensilios, sélo se necesitaban cubas, grandes y rec-
tits. de troncos ahuecados, que se poniun al sol, En estus cubas se colocaban las ho-
Jas secas de glasto y se Henaban luego de un liguido hasta cubrirlas. El liquido era
quimicamente unico: oring humana,

Esta mezcla de orina y glasto puesta al sol empezaba a fermentar ¥ se formaba
aleohol, que disolvia el colorante indigo de las hojas. Aungue en i edad media no
se conocia el proceso quimico, se sabia que la fermentacion se reforzaba, ubtenién-
dose mis colorante, si se afiadia alcohol. Pero el alcohol no se podin echar directa-
mente o la mezela porque podia estropearla. El acohol se afindia de una manera in-
directa: en antiguas recetas se dice que el tinte obtenido es especialmente bueno si
se utiliza la orina de hombres que han bebido mucho aleohal.

El proceso duraba tres dins por lo menos., hasta que el colorante se desprendia
de fas hajus. Silos dins no eran soleados, podia durar una semana. Los operarios te-
nian entonces que dar vueltas a las podridas hojus una y otra vez. Lo hacian intro-
duciéndose con los pies desnudos en lis cubas. —quizi porque gste método tiene I'.?
ventaja de que uno puede apretarse la nariz—. Por lo dem's, debian mantener hii-
medi la pasta de hojas resultante y vigilar la cantidad de alcohol,

Segin las recetas, el colorante se ha separado de las hojus cuando el hedor dis-
minuye. pero atin no se puede tedir nada, EI colorante disuelto en el scohol debia
hacerse soluble en agua mediante una segunda fermentacian, para la que se anadia
sal. Los tintoreros debian esperar de tres a ocho dias mis, en los gue 1o dnico que
tenian gue hacer era remover la mezely ¥ reponer la orina evaporadi y, sobre todo,
seguir vigilando el contenido de alcohol de la mezela, pues cuanto mejor ern la fer-
mentacion. mis abundante era el tinte y mids intenso el azul, Solo cuando la mezcla
empezaba a enmohecer podian teiirse tejidos e hilos, Estos debian permanecer un
dia entero en la mezela para tomar suficiente tinte, Luego eran aclarados nueva-
mente en onna, Pero su color todavia no era azul, pues tentan el color desagradable
de la mezela, S6lo después de secar los tejidos a Ia luz del sol apareciu ¢l azul, El
(ndigo es un colorante de oxidacion. Y precisamente porgue el color aparece cuan-
do es expuesto a la luz, es tan estable.

El glasto tenia una ventaja adicional: podia almacenarse por tiempo indefinido;
Cuando no habia que tefir dentro de un plazo breve. se hacian bolas con las hojas
fermentadas y se las dejaba secar, También se vendiun de esta manera. Para usarlos
de nuevo lus bolas volvian & introducirse en oring,

Dejando aparte el hedor, la tincién era una actividad agradable. Los tintoreros
trabajubun al dire libre, con buen tiempo. v ademis habia que beber abundante-
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nte. Cuando se veln a los tintoreros borrachos dormir al sol, todo el mundo sabia
que estaban “haciendo el azul”. Y quien habia hecho el azul, estaba borracho, o,
‘omo acabd diciéndose en Alemania del borracho: estaba azul,

Asi de bonito era teitir de azul en Alemania, por eso s6lo en Alemania se dice
que los borrachos se ponen azules, y. cuando alguien no acude al trabajo, se dice
e "esti haciendo el aeul™.

El uso del glasto pasa a i historia de forma bastante repenting, cuando fue re-
emplazado por un mejor tinte de indigo cuya elaboracion no precisaba de aleohol
adicional. Del glasto hoy no se conoce ya ni su nombre. Pero en Alemania queda-
o las expresiones “hacer” o “estar” azul, todavia muy populares, aungue el origen
de las mismas hace tiempo gue quedd olvidado.'

16, indign: ¢l tinte del diablo y el color preferido
en la indumentaria de todas las épocas

“Indigo" significa “indio”, pues era un tinte procedente de la India. Allf crece una
planta en cuyas hojas el colorante azul estd mds concentrado gue en las demds plan-
s, Indigofera tincrorie —planta tintérea de la India— la llaman los botinicos, y
abreviadamente suele Hamarse, tanto a la planta comao al tinte, “indigo™ o “anil”,

El indigo es un arbusto con flores en racimo de color blanco o rosado y frutos
en vaina, Botdnicamente no hay ningin parentesco entre el glasto y el indigo, pero
el colorante se hatla también en las hojas, que se fermentan con orina, La diferen-
cia con el glasto eurapeo es que el azul del indigo es mis intenso, Y, sobre todo, ¢l
indigo tiene treinta veces mis colorante, que el glasto,

En 1498, Vasco de Gama encontrd la ruta maritima del indigo. Todos los barcos
de lus compaiiias comerciales portuguesas descargaban en los puertos el tinte indio,
gue era mucho mejor que el europeo, Los cultivadores de glasto luchaban por su su-
pervivencia. En 1577 se prohibid el indigo en Alemania. Esta fue la primera de una
larga serie de prohibiciones. En Francia se prohibid el indigo en 1598, Y en Ingla-
terra se destruyeron todas las existencias de indigo hasta que, a partir de 1611, los
propios ingleses, poseedores de compaitias comerciales en la misma India, introdu-
jeron de nuevo el indigo en Inglaterra. En 1654, el emperador alemdn declard el in-
digo “tinte del diabla™.

Pero el indigo era mejor que el glasto, v gracias a la competencia entre las com-
paitfas fue abaratindose. Y en lo que respecta a la prohibicidn, no era posible saber
si alzo habia sido tefido con glasto o con el tinte del diablo. El peor indigo daba el
mismo azul que el mejor glasto. Los tintoreros de Nuremberg debiian jurar cada afo
que no emplearian nada de indigo. Este juramento no era tnicamente una declira-
cidn de honor, sino que el empleo de indigo estaba castigado con la pena capital,

Pero el indigo apurecia por todas partes. Las prohibiciones dejaron de ser efica-
ces v fueron relajdndose: en 1699, el indigo se permitic en Francia —los franceses
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tenian ya sociedades comerciales propias v lo impaortaban—. En 1737, los protee-
tores alemanes del glasto tuvieron que capitular. El indigo se legalizd v un afio mis
tarde s dejé de cosechar el glasto en Alemania.

La lucha del glasto contra el | ndigo; fue un intento de imponer un producto peor
frente a otro mejor v mas barato, A pesar de su intensidad, la propaganda a favor del
glasto — proteccion estatal del producto y eriminalizacidn de la competencia — fue
inutil.

El “tinte del diablo™ se convirtic tambicn en Alemania en el “re v de los tintes”,
Pero fue también en Alemania donde tocé a su fin ol empleo milenario del indigo
para los tintes.

A mediados del siglo x1x, los quimicos lograron producir colorantes a partir de
un componente del alquitrdn de hulla. Se los lamd colores de anilina. El vocahlo
“anilina” tiene su origen en la antigua palabra india para el azil de indigo (amni, de
donde se deriva “aiil"). Lo que entonces interesaba producir era ante todo este azul
pero el primer color artifical que se comercializé fen 1856) fue un delicado lila: el
malva. Poco después, los quimicos fograron producir un rojo: el fucsia. Luego un
verde. El azul segufa siendo un misterio. Los alquimistas habian sofado con el oro
artificial: los quimicos sonaban ahora con el azul artificial

Los colores artificiales son hoy tan normales. que causa asombro saber que la
industria quimica nacié como industria dedicada a l produccion de colorantes ar-
tificiales, Los nombres de los gigantes de la industria quimica lo demuestran: Farh-
werke Hoechst [Fibrica de Colorantes Hoechst], Farbenfabriken Baver |Fibricas
de Colorantes Bayer|; BASF significa Badische Antlinfarben- und Sodafabrik |Fi-
brica de Colorantes de Anilina ¥ de Soda de Baden|, y AGFA, fa conocida firma dé
peliculas fotogrificas, tomé su nombre de las iniciales de Aktien-Gesellschaft fiir
Awmilinfarben [Sociedad Anénima de Coloruntes de Anilina). Hoechst ¥ Baver se
fundaron en 1863, v BASF en 1865 era la epoca fundacional de la quimica euro-
pea. BASF contaba entonces con treinta cmpleados,

En 1868, Adolf Baeyer, profesor de la Academia de Indusiria de Berlin, logrd
producir indigo artificial, aunque no consiguic descifrar su composicidn quimica.
El indigo de Baeyer era del mas puro azul y de la mejor calidad, pero este produc-
to artificial tenia un problema: era mis caro que el oro, En 1883, Baeyer, por en-
tonces profesor de quimica en Minich, descubrié Ja f6rmula estructural del indigo:
CHuNLO,. No obstante, todos los intentos de producir un indigo barato resultaron
infructuosos.

Quimicos v téenicos de todos log paises buscaban ¢l procedimiento, Sélo BASE
mvirtio 18 millones de marcos de oro en esta busqueda, cantidad equivalente a va-
rios miles de millones de euros. BASF habia llegado a ser una empresa prospera
gracius 4 los colorantes de aniling, pero sus inversiones en el indigo artificial reba-
Saron su capital activo, ¢ Para qué producir indigo artificial? El natural de las plan-
taciones de la India, cuyos trabajadores silo ganaban para un puiiado de arroz al
did, era bien barato,

Gracias a su situacion de potencia colonial en la India, Inglaterra se hizo con un
lugar preponderante en el comercio del indigo auténtico, Asimismo, los ingleses se

40



preparaban cuidadosamente para la posible competencia de un colorante artificial,
Bajaron el precio del indigo natral para gue disminuyera el interés por ¢l artificial,
pero se continud investigando, Los comerciantes de la India britinica empezaron 4
gcumular su mercancia; de este modo, si aparecia en el mercado el indigo artificial,
podrian ofrecer el natural mds barato, hasta gque los quimicos se olvidasen del indi-
go artificinl

En 1897 acurrio lo temido. La BASF lo habia logrado. Karl Aloys Schenzinger
describe en su novela titulada Aniling, basada en hechos veridicos, 1o que entonces
sucedid:

“Y empezd ¢l desfile, El indigo sintético alemin aparecio en el mercado, gue
desde hacia siglos estaba totalmente dominado por el indigo natural, dltimamente
con una produccion mundial de nueve millones de kilogramos al ano.

Se inieio wna batalla gue durd quince anos,

Ya el primer encuentro mostrd la superioridad del nuevo colorante. El indigo
artificial era mis puro que el natural, de color mis intenso y mas tieil de usar. Su
contenido de sustancia colorante era siempre ¢l mismo. El indigo artificial no de-
pendia del rendimiento de una cosecha, Las circunstancias climaticas y Lt situacion
de las plantaciones no desempeiaban ningin papel en su produccion. Todos los en-
sayos obtenian resultados cien por cien positivos. El indigo natural se defendia con
mortales bajadas de precios™,

Los comerciantes de indigo lo intentaron todo: los trabajadores de las planta-
ciones recibian salarios cada vez mis bajos, se elevd la produccidn, se prensaron las
hojas, se criaron plantas mds robustas. se irrigaron las plantaciones, se abongron los
terrenos, Todo en vano: “El indigo artificial se imponia a cualquier maniobra de
precios. Sdlo tres anos despuds, la posicion del indigo natural en el mundo se veia
comprometida, y, pasados tres afios mis, quedd anulada’™.

En 1897, cuando el indigo artificial Nega al mercado, la India britinica vendio
en el mundo 10,000 toneladas de indigo natural, y Alemania 600 toneladas de indi-
go artificial, En 1911, la India britinica vendié ain 860 toneladas de indigo, pero
de Alemania salieron 22,000 toneladas.

La BASF empleaba ahora a mas de 9.000 rrabajadores. Adolf Baeyer recibié un
titulo nobiliario por sus méritos en el descubrimiento del indigo artificial,

17. El azul de Prusia, color de los uniformes

Azul de Prusii, rojo inglés, verde ruso: estas combinaciones de colores y naciona-
lidades recuerdan colores de antiguos uniformes

JPor qué los prusianos iban de azul oscuro? Se pueden argtir explicaciones de
tipo psicologico — porque el azul es sosegado, ordenado, serio—: se puede especu-
lar sobre el caricter ohediente de los prusianos, pero de hecho, habia una razan eco-
pmica determinante; los uniformes de color azul oscuro fueron introducidos por el
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“Gran Principe Elector” Federico Guillermo ( 1620-1688), que tuvo que proteger a
los cultivadores de glasto en la época de la lucha contra el indigo,

Cuando Brandemburgo se convirtid en el reino de Prusia, ¢l azul de los unifor-
mes recibit el nombre de “uzul de Prusia™, Las tropas alemanas vistieron de este
azul hasta la Primera Guerra Mundial. S61o los bivaros tenian su propio color: el
celeste, Eran soldados vestidos con chaguetas azul claro, de cuello blanco ¥ cordo-
nes y botones dorados: unos colores gue hoy nos resultan absurdos en uniformes de
soldados. Pero los soldados de los demis paises también vestian con colores visto-
sos —Raojo 11. Durante ¢l tiempo en que se combatic cuerpo acuerpo, la indumen-
taria de colores evidenciaba, desde lejos, la fortaleza de un e jército,

Durante la Primera Guerra Mundial, los colores desuparecicron de los unifor-
mes, Las armas, disparadas desde posiciones protegidas, tenfan un alcance mucho
mayor, por lo que os soldados debian resultar poco visibles, Se impusieron los co-
lores de camuflaje.

18. El azul real y el azul plebeyo

Lo prictico: azul, 22% - gris, 17% - blanco. 16 % - verde, 14%
Lo téenico / lo funcional: azul, 229 - plateado, 199 - gris, 18% - blanco, 16%
negro, 124 )

1 [
Vestir de rojo era en la edad media un privilegio de los nobles —=Rojo 9, mientras
que de azul podia ir cualguiera —aungue no de todos los tonos de azul— . E] azul
celeste luminoso era un color noble, era el azul de la nobleza, De Asia se importa-
ban tejidos de seda tefidos con i ndigo. La produccion de seda era pari los europens
algo tan misterioso como la de ese azul, Desde el siglo x1u1, los mantos de la coro-
nacion de los reyes franceses eran de color azul brillante. En el siglo xvir, en la épo-
ca de Luis XIV —cuando se legalizo el mdigo—. el wzul era color de moda en
corte. El propio Luis XIV diseio personalmente un Jubdn waul bordado de oro v
plata, y todos los cortesanos soilaban con squel jubon azul, pues vestirla era una
concesion especial del rey. Este hermoso azul recibi el nombre de “azul real”, v
hoy es muy apreciado como eolor para tinta,

La luna y el lino no decolorados, cuando se tefifan con glasto tomaban un color
azul turbio y como sucio, Era el color de Jas clases bajas, que también usaban los
eriados y os siervos —algo muy prictico. pues el azul es el color sobre el que me-
nos se nota la suciedad —

Con el indigo vino también un nuevo material para lus ropas bastas: el algoddn,
primero de la India, y mds tarde principalmente de América. Los te Jidos de algadon
se podian estampar muy bien con azul. Los estampadores textiles estampaban di-
bujos azules sobre telas blancas, o bien se les aplicaba en ciertas zonas una solucion
£rasa que no tomiba el tinte azul, con lo que se obteniun dibujos blancos sobre fon-
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do azul, Estos estampados todavia son apreciados para los trajes regionales, Y es
‘gue el azul siempre ha sido un color cotidiano.

“§6lo es una azul”, se decin adn en el siglo xix en Alemania de las “jovenes per-
didss”, es decir, de lus madres solteras que no podian llevar delantules blancos en
s procesiones, sino los deluntales azules de uso diario. Las virgenes de delantales
blancos despreciabun a las jdvenes de los delantales azules. En este sentido consi-

deraba Goethe “vulgar™ el azul, como color de la vida cotidiana —=Gris 17.

La indurmentaria laboral acabdé tifiéndose de indigo en el mundo entero. De quien
e el trabajo usa un bluson waul, un mandil azul o un mono azul se dice en algunos
pafses que ¢s un “hombre azul” o que tiene una “profesion azul”. En América e In-
glaterra se llama a los obreros blue-collar workers (trabajudores de cuello azul), en
pposicion a los white-collar workers, los que usan cuello blanco v corbata, es decir,
2 los oficinistas.

A los obreros chinos se les Nama a menudo “hormigas azules™, Desde tiempos
remotos se cultivaba en China el indigo, y, en el campo, hombres y mujeres lleva-
ban la misma blusa y los mismos puntulones azules.

En 1850, ¢l bivaro Levi Strauss inventd los tejanos (en inglés, blue feans) con-
gebidos como indumentaria de lubor para buscadores de oro y cowboys, Natural-
mente se tiieron de indigo. Su nombre proviene de blen de Génes, es decir “nzul de
Génova”, asi llamado por los marinos de Génova que importaban el indigo. Blew de
Génes se americanizo en blige feans,

Blaue Jungs (chicos azules), se llama en Alemania a los marineros. Sus umfor-
mes son —ya lo dice la expresion— azul marino, También estos uniformes se te-
fifan antaiio con indigo. Como los uniformes destinen con los lavados, pbr la tona-
lidad de cada uniforme se sabia quién llevaba mds tiempo en la marina, y, por ende,
gue ¢l que Hevaba el uniforme claro tenin mds experiencia que aguellos cuyo uni-
forme era todavia azul oscuro.

También son azules los uniformes de la Tuerza aérea, de color azul piloto, Y el
personal de las compuiiias aéreas prefiere también el wzul —no importa cuil.

Como color de uniforme. el azul es preferible al gris porque los tejidos fuertes
y resistentes de los uniformes resultan poco eleganies si son grises. Tradicional-
mente, los carteros, guardias urbanos, conductores de autobis, revisores de ferro-
carril v vigilantes jurados vestian uniformes azules, y en muchos paises también los
policins, La parquedad cromatica de la moda masculing actual hace del azul, junto
al grig, ¢l color mds habitual en los trajes.

Pocos afios después de que fuera posible producir indigo artificial de anilina, se
descubrieron otros colorantes mucho mejores: los colores de indantreno. Especial-
mente ¢l azul, que fue un logro sensacional de la industria de los colorantes. Hacia
1950, de todas las prendas azules colgaba una etiguers en la que se lefi: “Indantre-
no, resistente al lavado, a la luz y a la intemperie”. Y era cierto. Bl indigo empezid a
desaparecer, Incluso los tejunos se tifieron con azul de indantrena, con lo que, por
muy maltratados que fueran, su azul permanecia inalterable.

Hacia 1970, la BASF decidio volver a producir el indigo, Entonces ocurrid algo
extraiio; nacio el jeansfook, una nueva moda mundial de azul indigo,
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19. iPor qué los tejanos han llegado
a ser una moda mundial?

Hay modas propagadas por los modistos e ignoradas por los compradores, Los des-
files de las casas de alt costura Yino sirven para vender los modelos exhibidos,
sino la imagen de las firmas que luego venderdn productos de masas. desde perfu-
mes hasta porcelanas. Lo que se muestra en las pasarelas es un vestuario divertido
0 absurdo, pero no apropiado para la vida cotidiana, La moda se crea cada ver mis
en la calle, surge de las necesidades de gente, y luego es aprovechada por los mo-
distos. Tal es también la historia de la moda de los tejanos.

Hacia 1970, 1odos los lejidos podion tefirse con tintes tun duraderos como nun-
sdintes; las ropas eran mis baratas que nunca; cada cual podia, v debia, tener siem-
pre algo nuevo. Se habia iniciado 1y erg del consumo. Los eriticos de cultura ha-
blaban del “terror del consumo” y de la “sociedad del despilfarro”.

Entonces se origing ¢l contramovimiento de los que rechazabun el consumo,
cuyo signo de identidad eran los tejanos pastados. Esos pantalones se convirticron
en simbolo del regreso a los valores verdaderos y duraderos. Si Jesis hubicra vivi-
do-en aquella época, nuturalmente habria Hevada tejanos. Para quien encuentre
blasfema esta idea: los pintores de todos los tiempos han pintado a Jesis como a un
igual de sus contemporineos, LY Yué otra cosa sino tejanos habris podido levar Je-
sus en 19707

La demanda de tejanos descoloridos se inerementd tan rdpidamente. que el in-
digo, que entonces solo lu BASF producia, comenza a escasaar, Pos creadores de
modi tuvieron primero que imitar el azul descolorido con otros tntes. Cuando la
produccion de indigo se incrementd lo suficiente, nacié la moda de los MONE-Wery-
hed jeans (pantalones lavados g la piedra). que eran restregados con piedra pémer
hasta adquirir una apariencia de usudos, Este aspecto de prenda usada, creado de
manera artificial. era mal visto por los fans de los Auténticos tejanos. Y asi legaron
avenderse en boutiqueys de lujo tejanos Levi's 501 realmente usados a un precio
que cuadruplicaba el de los nuevos. El look raido aleanza su punto culminante en
torno a 1990 con pantalones desgarrados antificialmente —uni perversion de los
originalmente resistente pantalones de trabajo,

Los tejunos son una verdadern moda mundial, Los levan hombres ¥ mujeres; vie-
105 y hasta nifios pequedios; mendigos y millonarios; mujeres de la limpiezi y prince-
Sits; curas v proletarios. Concebidos como prenda de trabujo, se convirtieron en pren-
da tipica del tiempo libre, luego también fueron estilizados con T raya planchada,

Los jeany se levan en todas las partes del mundo — gy ngue hace un tiempo sur-
210 una diferencia: estaban los tejanos capitalistas v los tejunos socialistas — . En los
paises del Este se teifan con el inalterable color de indantreno, que los mantenia
siempre en su azul oscuro, Los turistas de los paises capitalistas, en cambio, vestian
tejanos del envidiado azul descolorido, El uzul de esta prenda habiu llegado a re-
presentar toda una vision del mundo., Pero da lo mismo qué azul sea — atin no se ha
oido a nadie decir que el azul de los [ejanos no le sienta bien—
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20, La relajacion de la blue hour

ll descanso / ln relajacion: azul, 28% - verde, 25% - blanco, 13% - amarillo, 12%

i pasividad: azul, 24% - blanco. 18% - plata. 14% - verde, 13% - gris, 10%

B8 blue howr v “hora azul™ es la del anochecer, despues de sulir del trabajo. Bares
W pubs anuncian ofertas para esta hore las bebidas aleohdlicas son mds baratas al
'_'-. hecer, lo que hace doblemente atractivo ¢l momento de relajarse una vey con-
ida la jornada laboral.
El conocido licor alemin de melisa “Klosterfrau” se vende desde hace decenios
B0 su cajn azul v blanca; — las monjas azules sobre fondo blanco y el "espirituoso”™
Scorde azul-blanco hacen pensar en el brebaje como medicina bienhechora y olvi-
flirse de su porcentaje de alcohol— . Otro célebre producto envasado en azul ¥
fliinco es 1a crema Nivea, que suaviza la piel.
En los medios bursitiles se denominan blwe chips a los aeclones que son caras,
también valores seguros, no sujetos o las conocidas oscilaciones que guitan el
fio. La expresion blue chips recuerda a las fichas que se utilizaban cuando esta-
i prohibido el juego con dinero en electivo: lus fichas azules eran siempre de gran
lar.
Siendo el weul un color pasivo v el mis sosegado de todos los colores, e5 natu-
il que sen el color de las cajas de sedantes ¢ inductores del sueio. También es el
eolor preferido para ropa de cama y prendas nocturnas, El célebre train flew, el tren
Mue hace ¢l recorrido Calais-Paris-Niza, se compone solo de coches-cama.
Azul-verde-blanco es el acorde carncteristico del descanso: el azul es el des-
ganso pasivo, el verde el ocio activo, y el blanco simboliza la avsencia de todos los
golores, de toda excitacion
L En los reportajes sensacionalistas sobre ¢l efecto curativo de los colores se sue-
e leer que en ciertas clinicas psiguidtricas se Hevaa enfermos furiosos o habitacio-
pes azules, v que alli se serenan enseguida. Lo verdad es que ninguna institucion
dica tribaja st Estos reportajes sensacionalistas -:xplnlull el desea de LU, pira
ipbtener un efecto curntivo, baste con que las paredes tengan otro color, pero esto es
o ilusion. Sise traslada a un enfermo mental encerrado vy furioso u otro habitdcu-
o, esta accion tiene vaun efecto tranquilizante, pues el enfermo advierte que algo
sucede, v, posiblemente, estuviera gritando porgue antes nadie se preocupaba por
8], Sugerir que los colores puedan curar, sin gue exista una sola prueba de ello, es
una irresponsabilidad de ciertos periodistas y pseudopsicologos. Para mis detalles
=+Rojo 22,




21. La flor azul del anhelo
El anhelo: azul, 28% - verde. 114 1ojo, 1% - violeta, 9% - rosa. 8%

La “flor azul" es un motivo emblemitico de la literatura del romanticismo. Fn
1802, aparecio la novela de Novalis Enrique de Ofterdingen. En ella, Enrigue, jo-
ven poeta, sueiit con ung {lor weul que crece entre rocas azules junto 1 un manan-
tial azul. Ve cdmo 1a Mor se transforma Y aparece en ella el rostro de una joven mu-
Jer. EI suefio termina aqui abruptamente porque su madre lo despierta. Pero ¢l
sueno le lleva a irse de su casy: quiere descubrir el mundo con el espiritu de |
pocsia, En el extranjero conoce a Mathilde. Cuando la ve, tiene la misma sensa-
ciin que en su visidn de la flor azul. fy reconoce: “Aquel rostro que se inclinaba
hacia mi desde el ciliz era el rostro celestial de Mathilde,..”, Enrigue exclama:
M1QuE eterna fidelidad siento en mi" Mathilde muere pronto, pero ni la muoerte
puede separar a los amantes,

La narracion de Novalis trata del anhelo de un sentido para 1a vida (ue nazea
del conocimiento mistico. En Sobre lo espiritual en el arte escribe Kandinsky:
“Cuanto mds profundo el azul, mis Hama al hombre a lo infinito v despierti en él
el anhelo de lo puro v, finalmente, de 1o suprasensible”,

Este azul del anhelo se halla también en Iy musica del bluwes. El blies nucié en-
tre los negros estadounidenses, ¥ su nombre significa evidentemente “azul” — pera,
en inglés, blue significa también “iste” Y "melancolico” — Y quien, en sentido fi-
gurado, “tiene el blues™, respira tristeza. Las anciones del blyes hablan de la nos-
lalgia, de las penas de amor, del anhelo. La pieza musical “azul" mds famosa es I
Rhapsady in Blue. de George Gershwin,

Incluso el amor es “uzul™ s sy tonalidad es melancolica, como en I chanson
“Blew, blew, Uamonr et blew., ",

22. Medias azules, cartas azules, peliculas azules

En Alemania aiin se lama Blawstriompf " medias aeules”] a aquellas mujeres (e
ho cumplen con el papel cldsico femenino de las tres K: Kinder, Kiiche, Kirehe (ni-
Mo, cocina, iglesia), o, en su version mis moderna, Kinder, Kosmerik, Karriere des
Ehemannsy (nifos, cosmética, carrera del marido). El origen de aquella expresion
hay que buscarlo en ¢l Londres de hacia 1750. Todas las damas de sociedad presi-
dian un salon donde se jugaba a lus cartas y se contaban chismes. | In saldn bien dis-
tnto eri el de la eseritora lady Elizabeth Montagu. Sus reuniones eran aconteci-
mientos culturales. El botinico Benjamin Stillingsfleet, amigo de Lady Montagu,
llevaba en esas reuniones medias azules en lugar de la negras entonces habituales
—algo inconcehible en la moda de 1y ¢poca—, con sus pantalones hasta las rodillas.
Nuturalmente se trataba de algo mis que del color de esas medias: lus medias ne-
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L usuales en los sulones, eran de la mds fina seda, y sumamente caras, y se lle-
con un traje elegante. (Hacia 1600, un par de medias de seda costaba en Ho-
linda 10 gulden. y una vaca 4 gulden,) Las azules eran de lana y su color era el de
las prendas de trabajo, Las modestas medias de lana eran uni caracteristica de aquel

in, Significabun que lo que en él acontecia nada tenia que ver con la riqueza y ¢l
ljo en el vestir, sino con la cultura,

Los blue-stocking oluby eran lugares de reunion de personas culturalmente com-
prometidas. Como en aquellas reuniones predominaban las damas. que entonces no
-'g gnfan acceso i las universidades, la expresion “medios azules™ pronto se aplicd s6lo
i las mujeres. tomando un significado peyorativo, Una mujer para la que la cultura
umﬁﬁ impoitante gue ¢l atuendo es todavia hoy, para muchos, poco femenina.

Pero las “medias azules infernales” de Los bandidos de Schiller no son de una
“mujer, sino de un policia, pues en aquella época los policias Hevaban medias azules
gon pantalones hasta las rodillas,

En otros tiempos, las cartas de los directores de las escuelas que comunicabun
que un nifio debia repetir el curso iban dentro de un sobre azul. Ahora hace tiempo que
e usan sobres oficiales de grisiceo papel reciclado, pero la expresion “carta azul™
ha permanecido incluso para los despidos, Y todavia siguen usindose sobres azules
para enviar s poco agradables comunicaciones judiciales.

En Inglaterra, un blue pencil es algo mis que un ldpiz azual; es el simbolo de la
Jeensura. Lo que es victima del Eipiz azul no puede aspirar a la luz piblica. Blue mo-
vies son las peliculas pornogrificas, y blue jokes los chistes obscenos. Y quien ha-
bla de forma ordinaria tiene un blie language, un “lenguaje azul”,

[

23. La banda azul para los grandes méritos
El mérito: azul, 20% - dorado, 18% « rojo, 16% - platcado, 8%

Elazul se halla junto al color oro en el acorde del mérito — pero antes gue éste, pues
¢l honor es mads importante gue la recompensi.

Los representantes de muchas naciones —la reina de Inglaterea, ¢l rey de Sue-
cia, el presidente de la Repablica Federal Alemana— llevan en las grandes ocasio-
nes su maximo distintivo, una ancha banda azul celeste. Es de seda moaré, y cruza
¢l pecho desde ¢l hombro hasta la cintura. Y asi se convirtio la “banda oeul™, en in-
glés blue ribbon, la marca que permite reconocer los grandes méritos. Es conocida
también la “bandu azul océano” gue lleva el barco de pasajeros mis ripido de los
que cruzan el Allintico nore.

La banda azul es en francés el cordon blew. Y como en Francia la cocina es todo
unarte. cordon blen se hizo sindnimo de cocina excelente, y una invencidn espe-
cialmente meritoria del arte culinario, un filete relleno de jaman y queso, recibio ¢l
|_ honroso nombre de cordon blei.
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24. El color de la Paz y el color de Eu ropa

En los pafses socialistas se dectard el azul color de 1a paz. En las celebraciones se
despliegan tres banderas: la nacional del pais, Ia roja del socialismo youna azul sin
figura alguna, lo bandera de i pag.

La bandera azul como simbolo de union pacifica se hizo popular en tade ¢l mun-
do. Cuando menos PO razones practicas, una bandery simplemente azul nunca podri
Ser una bandera que pueda izarse en ln guerra —una enseiia azyl con el cielo como
tondo es dificil de ver. Lg bandera de las Naciones Unidas muestra sobre su fondo
weul celeste un globa terriquen en perspectivia polur rodeade por dos ramas de olive
que simbolizan Iy paz. Los blue berets o *cascos azules” son lus tropas de i paz. Tam-
hién la organizacion ecologista Greenpeace tiene como ensena, 4 pesar del “verde™ de
su nombre, una bandera azul con una pialoma blanca portando una rama de olivo,

La bandern de Europa exisie desde 1986, Sobre fondo azul, doce estrellas dorp-
das simbolizan en ella g comunidad de las naciones europes,

En la bandery olimpica, los cinco aros trabados entre sf representan los cineo
continentes: ¢l arg rajo, 4 América —por el color de la piel de los indios, primeros
habitantes de| continente —, el verde g Australia, el negro a Africa, ¢l amarillo g
Asiny el azul g Europa.

oPor qué Europa es azul? Cuando se cred la bandera olimpica, Europa era el
continente de los mayores contrastes culturales, politicos y econdmicos, v el azul
cra un color que podia encontrarse en todas las religiones, PETO en ningun partido.

Era el color ideal para ln paz. . r

25, Azul humano internacional

Cunndo el simbolismo de Jos colores se refiere a los seres humanos, los diferentes
significados dependen de |y cultura,

Un alemdn que esti azul, ey un alemin ebrio. Los detergentes que dejan la ropa
“blanca™ de [y publicidad, los Weiltmacher o blanqueadores, han inspirado al Jen-
guaje popular |g expresion Blawumacher. aplicada a las bebidgs que le ponen a uno
azul”, y asi, el aguardiente con un solo Blawmacher es ol que tiene 40° de alcohal,
y el de dos Blaumacher es of que tiene una graduncion muyor,

Caando un francés bebe mucho, no se pone azul, sina EFiS, esto es: se nubla, Y ol
francés que se pasi con la bebida se pone, lagicamente, negro (pnair). Los ingleses
no tienen ningiin color pari los borrachos, En Inglaterra, el azul es ol color de me-
lancolfu. Cuando un inglés dice £'m hine qurere decir que estd triste, y yuien esti in
i bine funk, el que “apesta o azul”, es el que siente un miedo ESPANOso o — vulgar-
mente— esti “cagado”,

Los rusos con “cardeter azul™ son los de dnimo apacible. Una “rusa azul celes.
e (golubical es una rusa timida. Y un “ruso gzul™ es un homaosexua),
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LOS COLORES MAS APRECIADOS

i

Azl 45 %
Verde 15%
Rojp 12%
Negro 10%
Amarillo 6%
Violeta 3%
Maranja 3%
Blanco %o
Rosa 2 %
Maron 1%

Oro 1%

LOS COLORES MENOS APRECIADOS

Marron 20 %

Rosa 17 % |
Gris 14 % i i i

Violeta 10 % y 4 i

Naranja 8% r 4

| Amarillo 7 %

Negro 7% .
Verde 7 % fed 1
Rojo 4 %

Oro 3%

Plata 2%

Blanco 1%

Azul 1%

LOS COLORES CONTRARIOS
o de efectos psicologicamente opuestos

N




Los COLORES MAS NOMBRADOS EN RELACION A SENTIMIENTOS E IMPRESIONES

AZUL: frio y pasivo, sereno y fiel. El color de las cualidades espirituales,
en oposicién al rojo de Ia pasion.

La inteligencia La ciencia

La deportividad




Cada acorde cromatico, formado con los colores mas nombrados, es ca-
racteristico de un sentimiento o de una impresion. Esta relacion se esta-
blece con el acorde y no solamente con el color principal.

ROJO: célido, cercano, atractivo y sensible.

-J

El calor

La cercania

La alegria

La extraversion

Lo atractivo

La fuerza

La pasion

La sexualidad

El erotismo




Otros efectos del AZUL:

Con el verde y el rojo, el azul despierta sentimientos de simpatia y armo-
nia; con el violeta sugiere la fantasia; y con el negro parece masculino y
grande.

e ___'] |______ '___—__I

La amistad La armonia

T — —
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La fantasia El anhelo La fidelidad
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Lo masculino Lo grande La introversion




Otros efectos del ROJO:

El rojo del amor, combinado con el rosa, parece inocente, y con el violeta,
seductor. Junto al negro, adquiere un significado negativo: parece agre-
sivo y brutal.

El amor La pasion Lo seductor

Lo inmoral La agresividad El odio

Lo prohibido La brutalidad La maldad

Los porcentajes se indican en el texto



AMARILLO: divertido Junto al naranja y al rojo, y amable junto al azul y el

rosa. Combinado con gris Yy negro, el amarillo se torna siempre negativo,
c€omo en el acorde de la envidia y de los celos.

P

= il l-| Oy

Lo divertido La amabilidad El optimismo

r-—* - 1

La envidia La avaricia Los celos

I_-_l
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La mentira La infidelidad El egoismo




VERDE: tranquilizante junto al azul y el blanco, con el azul y el amarillo
forma el acorde de la esperanza, con el rojo, el de lo sano, y con el vio-
leta, el de lo venenoso.

Lo tranquilizador La seguridad Lo natural

La esperanza Lo refrescante Lo agradable

La juventud Lo sano Lo venenoso




]

EFECTOS CROMATICOS CONTRARIOS

Lo tranquilizador

La amabilidad

La hosquedad




La excitacion

El odio

El amor

|

La brutalidad

Lo artificial

Lo feo

La mentira

1

La belleza

La verdad




BLANCO: ideal y noble lunto al oro y el azul, objetivo

junto al gris, lige-
risimo junto al amarillo, silencioso junto al rosa,

GRIS: inseguro junto al amarillo,

modesto junto al blanco,

Lo ideal La verdad

Lo nuevo La voz baja

La inseguridad La modestia

La insensibilidad




GRIS: serio, aburrido y desapacible junto al marron.

NEGRO: anguloso y duro junto al gris y el azul, elegante junto al platay el
blanco, poderoso junto al oro y el rojo.

La probidad El aburrimiento Lo desapacible

Lo anguloso Lo duro La elegancia

Lo conservador Lo pesado El poder

Los porcentajes se indican en el texto



VIOLETA: extravagante y artifi

cial junto al plata, original y frivolo con el
naranja, mégico con el negro.

Lo extravagante Lo artificial La vanidad

~ al N 1

[

Lo original Lo frivolo

| l

Lo singular

TS s || i

Lo secreto La magia

La devocion




ROSA: delicado y femenino junto al rojo, infantil junto al amarillo y el blan-
¢o, dulce y barato junto al naranja.

La delicadeza

=

Lo femenino

Lo benigno

.J

Lo pequeno

El encanto

La cortesia

La sensibilidad

Lo dulce

Lo barato



NARANUJA: divertido

con el amarillo y el rojo, y
mativo e inadecuado

gustoso con el oro. Lla-
junto al violeta, Aromaético

con el verde y el marrén,
MARRON: acogedor sélo junto a colores alegres y luminosos.

[

La diversién

La sociabilidad El placer
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Lo frivolo
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Lo aromatico

Lo acogedor El otofio



MARRON: anticuado y feo junto a todos los colores apagados. Corriente
y tonto junto al gris y el rosa. Antierdtico junto al blanco. Aspero y des-
agradable junto al verde y el violeta.

Lo anticuado Lo corriente La necedad

Lo antipatico La pereza Lo feo

Lo antierdtico Lo aspero Lo desagradable

Los porcenlajes se indican en el texto




ORO: la felicidad con el rojo y el verde, la belleza ¢on el blanco y el rojo,
la presuntuosidad con el naranja y el amarillo,

PLATEADO: veloz ¥y dinamico junto al rojo, moderno junto al negro.

p“‘“j D

La velocidad Lo moderno El dinamismo




"Bl azul aplicado a personas tiene en Alemania un sentido mids bien negativo,
lenen Alemania sale de alpan lance con un “ojo azul™ [amoratado], en Inglate-
o hice con un black eve. Que a alguien se le haya “azulado™ alguna parte de su
no siempre significa gue hava recibido una palizi o que haya sufrido un ac-
&, pero, en todo caso, no se trata de nada agradable. Incluso la indisposicidn
e una relacion con el azul, pues se halla en la palabra Bimerant [mareado], la
il proviene del francés blew mourant —azul cadavérnico.

WQuien va por la vida con “ojos azules”, no significa necesanamente que enga
B 0jos azules, sino que es alguien ingenuo y candoroso, En Inglaterra, un blue-
-hoy no tiene por qué tener los ojos azules, pero es el preferido del jefe. Los
jos azules son hoy para nosotros los mas hermosos en cuanto ul color, pero, curio-
.en las pinturas antigoas nadie tiene los ojos azules, m siquiera las Virge-
. Los chinos los encuentran feos, pues en Asia no se consideran naturales. En

id es el gris el color mis alabado en los ojos.

,Lu expresion “sangre azul” referida a la nobleza es de uso internacional. Pro-
gne del espaiiol. I 0% nobles espanioles tenfan la piel mucho mis clara que los ple-
08 debido a su procedencia v a sus matrimonios con miembros de lus cortes del
Bite de Europa. Y naturalmente evitaban el sol para proteger su palidez. En las pie-
s blancas se destacan mucho las venas azuladas, v por eso crefan los campesinos,
B piel mis oscura y tostada por el sol, que por las venas de los nobles corriu san-
e dzul. En Espadia, un “principe azul” es el hombre con el que suenan las jovenes.
Lareina Isabel 1(1533-1603) —e¢l gobernante mds importante que ha tenido In-
Wilerra— se hacia pintar venas azales en o frente empolvada de blanco para gue
fpiel pareciera més transhicida y joven. '

Muy distinto es lo gue encontramos en China, En L Opera de Pekin, la cara ma-

illada de wrul es la caracterizacion tradicional del personaje malvado y cruel. E
no es un color muy apreciado en China. En el simbolismo cromitico chino hay
;in o colores principales: amarillo, rojo, verde, negro y blanco —el azul estid ex-
flitido— . Para los chinos. el verde estd, naturalmente, por encima del azul, pues el
de contiene el amarillo, el color supremo —Amarillo 14.
Los antropologos Brent Berlin v Paul Kay comprobaron en una investigacidn
geerca de los nombres de los colores, en 98 lenguas, que en muchas lenguas senci-
llas no hay ninguna palabra para el color azul que se considera come un matiz del
berde. En todas las lenguas aparecieron primero las palabras para blanco y negro —
lerivadas de las usadas para lo cluro v lo oscuro, el dia y I noche —, Luego, I voz
fara rojo. Y después las palabras para verde y amarillo —pues el verde y el amari-
llo estin presentes en lo comestible—. Solo en dltimo lugar se formaron palabras
meependientes para ¢l azul y los demis colores,

Aungue en un idioma no exista ninguna palabra para el color azul, éste puede
describirse mediante comparaciones: “como el cielo”, “como el mar”, "como las
uvas maduras”™. Tampoco tenemos nosetros uni palabra independiente para todos
s colores —“anaranjuda”, o “naranja”, se refiere al color de un fruto—.

Los antiguos griegos tampoco tenian una palabra para el color azul. Por eso se
legd o pensar, en el siglo X1x, que os griegos mds primitivos fueron ciegos pura los
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res, irde todas las pasiones —del amor al odio.

plor de los reyes y del comunismo, de la alegria y del peligro.

0 rojos conoce usted? 105 tonos de rojo

principio fue el rojo

cdel amor al odio

of de 1o sangre y de la vida

ibolismo del fuego

musculing y rojo femenino

de 1o alegrin

ales ¥ caperuzas rojas contra el mal de ojo

y alio

alor de la nobileza v de los ricos

Color de lujo (extraido de cochinillas), para reyes, cardenales y barras de la-
El color de la agresividad, de ln guerra, de Aries y de Escorpidn’ " f
2 Rojocon negro! ¢l peligro y lo prohibido S
20j0 con violela y rosi: rojo con sexo

color de lo inmoral. Colorete v pelo rojo —jDios nos libre!

rojo politico: color de la libertad, de los obreros y del socialismo

- El color de las correcciones, los controles y la justicia

- El color del dinamismo

fﬁi;mj_n de los urtistas

* El color de los anuncios publicitarios

~1Como reaccionan los animales ante el rojo?

Efectos milagrosos en ciegos? Como el rojo nos vuelve agresivos

- Curar con colores

23, (Cudl es el color de los signos zodiacales?
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Para los artistas hay una gran diferencia entre el rojo cadmio y ¢l rojo carmesi, auns
que sus mutices sean bastante parecidos —el rojo cadmio cubre |-..|':rf¢u;|.m.,-me lus:
superficies, mientras que el carmes{ queda siempre transpuanente,

Nombres del rojo en el lenguaje ordinario y en el de los pintores;

Anaranjado rojizo
Bermelldn
Clarmin
Encarnado
Escarlata
Frambuesa
Fucsia

Granute
Magenta

Ocre rojo

Ocre tostado
Pink

Puirpura

Raojo alhena
Rojo almagre .
Rojo amapola
Rojo anaranjudo
Rojo arenisca
Rojo atardecer
Rojo aurora
Rojo bengala
Rojo brasa
Rojo brillante
Rojo Bugarti
Rojo Burdeos
Rojo cadmio
Rojo cangrejo
Rojo caoba
Rojo cardenal
Rojo carmesi
Rojo cerezn
Rojo chilldn
Rojo ciclamino
Rajo cinabrio
Rojo claro

(¥}
el

._——F

¢ Cuiintos rojos conoce usted? 105 tonos de rojo

Rojo cobre
Rojo Congo
Ruojo coral
Rojo cresta de gallo
Rojo de China
Rojo de cochinilla
Raojo de cromo
Rojo de granza
Rosa de Parma
Rajo de uiias
Rojo diablo
Raojo Ferrari
Rojo lamenco
Rojo fresa
Rojo fuego
Rojo geranio
Rojo guinda
Rojo india
Rojo inglés
Rojo jaspe
Rojo labio
Rojo lacre
Rojo ladrillo
Rojo langosta
Rajo lava

Rojo llama
Rojo luminoso
Rojo Marte
Raojo mate
Rojo melocotdn
Rojo minio
Rojo nedn
Rajo negro
Rajo original
Rojo orin

Rojo dxide
Rojo pélido
Rojo pardo
Rojo pastel
Rojo pavo
Rojo permanente
Rojo persa
Ruojo pimienta
Rojo pimiento
Rojo Pompeya
Rojo prelado
Rojo primario
Rojo rosado
Rojo rubi

Rojo rubor
Rojo salman I'
Rojo siangre
Rojo Saturno
Rojo semidforo
Rojo sefial
Rojo subido
Rojo teja

Rujo Tiziano
Rojo tomate
Rojo trifica
Rojo vamgp
Rojo Venecia
Rojo viejo
Rojo vino
Rojo vivo
Rajo zanahoria
Sangre de buey
Siena tostado
Terracotn
Violetn rojizo




principio fue el rojo

principio fue el rojo. Es el primer color al que el hombre puso un nombre, la de-
citn cromitica mis antigua del mundo.” En muchas lenguas, la palabra “co-
" significa también “rojo’, como el espanol “colorado™,

rojo es probublemente el primer color que los recién nacidos pueden ver.
do se invita 2 alguien a nombrar espontaneamente un color, casi siempre
“rojo” —aungue no sea su color preferido— . He agui un juego asombroso: se
aalguien gue nombre de manera totulmente espontines un color, luego un ins-
mento musical v, finalmente, una herramienta. Casi todo el mundo responde:
violin y martillo,

mjo agrada a hombres v mujeres en la misma proporcidn: en cada caso un
% nombrd el rojo como color favorito, Sdlo el 4% de los hombres v de las muje-
1es nombro el rojo como “el color que menos me gusta™.

Est muy extendida la opinion de que el rojo gusta especialmente o los adoles-
eentes, pero no es cierto; solo el 8% de los menores de 25 afos nombra el rojo como
golor favorito frente al 17% de los hombres y el 16% de las mujeres mayores de 50
. El rojo gusta o los mayores mucho mis que u los jovenes —=Negro 2.

~ Como ¢l primer nombre de color que los nifios aprenden es el “rojo”, la mayo-
i lo nombra como color preferido. Ademds, los nifios asocian el rojo al sabor dul-
e, como el de los caramelos y el ketchup, v a éstos les encantan los dulces, No obs-
tinte, cuando los nifios pintan, no parecen mostrar ninguna especial predileceidn
por el rojo, y, simplemente, pintan de rojo lo que es rojo. Tampoco en el yestir va-
foran especialmente los nifos este color, Mas que el rojo como tal, 4 los nifos les
gustan Jos dulces a ¢l asociados. El hecho de que algunos nifios nombren esponti-
peamente ¢l rojo como color preferido v los adultos, también de forma espontines,
como ¢l primer color gue se les ocurre, nadd tiene gue ver con sus verdaderas pre-
ferencias, y inicamente demuestrn — vy de una manera inequivocia — gue en nuestro
pensamiento “rojo” es desde el principio equivalente a “color™.

El simbolismo del rojo estd determinado por dos experiencias elementales: el
fuego es rojo, y roja es tambien la sangre. En muchas lenguas, como la de los anti-
guos babilonios v la de los esquimales, “rajo™ significa, en sentido literal, “como
sangre”.

Fuego y sangre tienen, en todas las culturas de todos los tiempos, un significa-
do existencial. Por eso son sus simbolos universales v por todo el mundo conoci-
dos, pues todo ¢l mundo comprende vitalmente el significado del “rajo™.

La sobresaturacion ambiental del rojo, sobre todo por abra de Ta publicidad, es
la causa de que este color cuente eada vez con menos adeplos.” pues sin duda ve-
mos miis cosas rojas de las que deseariamos, Cuando todo se vaelve demasiado
cromitico, el primer color gue molesta es ¢l rajo, pues el rojo es ¢l color de los co-
lores.
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2. Elrojo, del amor al odio

Elamor: rojo, 75% - rosa, 74
El odio: rojo, 384 - negro, 35% - amarillo, 15%

Del amor al odio: el rajo es el color de todas las pasiones, lus buenas v las malas,
La experiencia da origen a los simbolos: Ta sangre se altera, sube a lu cubera y ol
rostro. se ruboriza — por timidez o Por epamoramiento. o por ambas cosas o I
vez—. Uno enrojece también porgue se avergilienza, porgue esti airado o porgue se
halla excitado, Cuando la razan pietde el control, “todo se ve r o', Los cormzones
S¢ pintan rajos porgue los enamorados piensan que toda su sangre alluye a su corg-
zon. También las rosus rojas y las cartas rojas se asocian al armor,

En los acordes cromiticos del amor ¥ del odio se muestra con particular cluri-
dad gue los colores nombrados en segundo o tercer lugar revelun la viloracion mo-
ril de estos sentimientos. El amor es tojo, ¥ en segundo lugar, delicadamente ros.
El odio es rajo, v en segundo lugar es negro, simbolo de lo milo. Y asi, el rojo del
amar se transforma con el negro en odio =+Negro 5,

Reglas basicas sobre el efecto de Jos colores:

L5 ELmismo color tiene un efecto completamente distinto si se combina con
olros colores,

27 Siun color se combing con el negro, su significado positivo se convierte en
¢l significado contrario,

L] f
L]

Esto ya era asi en el simbolismo medieval, v la conciencia moderna redcciony
también de ucuerdo con este viejo patron. Podemaos especular todo cuanto uera-
mos sobre las ciusas: LAlgo innate?, sestructuras animicas inconscientes heredudus
1o largo de la historia de g humanidad?, ; debemos hablar de Marquetipos™?, sde
verdades transculturales? Ly mejor explicacion cientifica es que hay muchos mis
sentimientos que colores, por lo que hemos de asociar parcialmente a cada color
sentimientos y conceptos muy distintos. A pesar de lo limitado de nuesira seleccidn
de colores, hemos construido agul un sistema logico en ¢l que, mediante colores
adicionales, caracterizamos un sigmificado positivi o negativo,

Los efectos de los colores no son mnatos, de la misma manera que no es innato
el lenguaje. Pero como los colores se conocen en lu infancia, a la vez {ue se upren-
de el lenguaje, los significados quedan luego tan interiorizados en la edad adul,
que parecen innatos,

En esta investigucion sobre los efectos de los colores, los encuestados pudlic-
ron elegir mis colores que en otras mvestigaciones conocidas. Pero, dun asi, la
eleccidn sigue siendo limitads. Carecerfa de sentido ampliar indefinidamente las
posibilidades de eleceion quernendo encontrar para el concepto “umor™ un matiy
especial de rojo, pues L eleccion de este matls especial estariu determinada por el
resto de los conceptos a los que se asocia 1gualmente el rojo. El rojo del odio es se-
gurimente mas oscuro que el rojo del amor, gpera es el rojo del eratismo mads cla-
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geel del odio o solo mis oscuro que el del amor? Y jecomo es el rojo del peli-
s resultados no serian verdades., sino relaciones vilidas solo en el sistema
conceptos propuestos. (Los expertos en estadistica criticarfan con razon esla
de ldgica.) Por eso, los colores secundarios y terciarios dicen mucho mis so-
sentimiento o un concepto gue todos los matices; ellos forman el acorde
0 e,

gmos. Los colores del amor oscilan tanto como las alegrias v loy sufrimientos li-
flos al amor. El amor puede a veees ser gris, ¥ & veces incluso negro, y unas ve-
g puede ser dorado y otras azul. Y todo esto es “nermal™, Con todo el 25% de los
peiestados no nombrd el rojo como color del amor: el 7% cito el rosa, el 4% el
Cel 3% el naranja, otro 3% el weul, el 2% el violew, oo 2% el blanco. el 1%
v también el 19 el amarillo, el plina v el verde, Los motivos fueron tan di-
fentes como los mismos colores,

b El color de la sangre y de la vida

La fuerza / el vigor: rojo, 28% - negro, 20% - azul, 17%
El valor: rojo, 28% - arul, 23% - oro, 129 - plata, 8% - verde, 8%
Loatractivo: rojo, 23% - azul, 14% « oro, 12%  negro, 9%

i {
'

Bl efecto psicologico y simbdlico de la sangre hace del rajo el color dominante en
odos los sentimientos vitalmente positivos, El rojo, el mas vigoroso de los colores,
¢l color de la fuerza, de 1 vida: como dice un refrin alemén, Heute rot, Hicrgeht
gt [Hoy rojo, maiana muerto]; v, en este mismao idioma, L antigua palabra biie-
g [“joven de sangre” = muy joven| continia utilizindose.

En el acorde rojo-azul se unen fuerzas corporales y espintuales, Rojo-azul-ore
g8 el acorde de —lo atractivo, —=el valor ¥ —=¢l mérito; de todas las cualidades idea-
les resultantes de la superioridad corporal v espiritual.

En muchos culturus, lu siangre es In morada del almao, En todus las religiones pri-
mitivas eran comunes los sucrificios con derramamiento de sangre, Para contentar
los dioses se sacrificabun no solo animales, sino también, y como la ofrenda miis
valiosa, la sangre joven de nifos, La disposicidn al sacrificio del primitivo pueblo
sueco era Unica; pars evitar uma catdstrote natural, una hambruna o una epidemia
Ssacrificabin histia i su propio rey,

En laépoca de las persecuciones, se afirmaba que los eristianos degollaban aun
nifio en los celebraciones de la Sunta Cena. y gque el vino tinto gue se bebia en estos
rituales era en realidad la sangre de nifios asesinados. Cuando el eristianismo se
hizo religion oficial, los cristianos propagaron la misma calumnia de los judios.
Peroen Ju Tora, la Biblia judia, se prohibe el consumo de sangre bajo pena de muer-
te. Y en lu cocina judia, incluso una chuleta sanguinolenta es inimaginable. Incluso
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en nuestro siglo se difama g algunus comunidades religiosas acusdndolas de come
ter asesimatos rituales con el fin de utilizar la sangre.

Y en la Eucaristia cristiang se continta bebiendo vino, que simboliza la sangn
de Cristo. Jesiis dijo: “Tomad ¥ bebed, que ésta es i sungre.” El antiguo simbolis
mo sigue vivo,

El rojo como color livdrgico de la lglesia catdlica es tambign recuerdo de lasap
wre del sacrificio, Las ropas de los sacerdotes catdlicos. ef mantel del altar v Ja ey
bierta del pilpito son rajos en los dias en que se recuerda la Pasion de Jesis, coms
el Domingo de Ramos ¥ el Viernes Santo, asi como en los dias de los mirtires que
murieron por su fe,

En tiempos remotos se bafiaba a los recién nacidos en sangre de animales espe
cialmente vigorosos Y a las parejas de novios se las rocubi con esta sungre [k
translerirles el vigor del animal. Los gladiadores romanos bebian I sungre de la
heridas de sus adversarios moribundos para recibir su fuerzy. Los griegos vertfa
sungre en fas tumbas para que los muertos tuvieran fuerzas en el mis alld. Y la try.
dicion alemana cuenta como Sigfrido se baiié en la sangre del dragdn e hizo s
cuerpo invulnerable, excepto en un lugar secreto.

Al sangre humana fresca se le atribufan efectos milagrosos, como la curacidn
de enfermedades graves. [La sangre de criminales ajusticiados era un remedio muy
solicitado, Segin I leyenda biblica, un faradn de Egipto exigio L sangre de 150 pj-
nos judios para beberla ¥ curarse asi la lepra, Los judios huyeron de Egipto.

Incluso en épocas ilustradas era 1 sangre ln esencia de la fuerza vital, Y es fue,
u diferencia del verde — el color de la vida vegetal — ¢ rojo es el color gue sim-
boliza ln vida animal, £ !

4. El simbolismo del fuego

El calor: rajo, 47% - amarillo, 26% - naranja, 17%

La energin: rojo, 38% - amarille, 209% « naranja, 124 - nzul, 11%
La pasion: rojo, 624 narang, 12% - violeta, 8% - amarillo, 8%
El deseo: rojo, 50% - amarillo, 14% - violew. 12% - maranja, 10%

El rojo. el naranja y el amarillo son los colores del fuego, de las llamas, ¥, por ende,
los colores del calor, Rojo ¥ naranja son también los colores principales de [a pa-
sion, de la “sangre ardiente™, pues ln pasidn puede “arder” v “consumir” como el
fuego. El simbolismo del fuego se une aqui con el de Iy SANEre.

SEpensamos en las Namas, daulamiaticamente nos lus tmaginamos de color rojo
—aungue de hecho las lamas son amarillos O azules— .Y u pesar de haber visto cil-
bezus de cerillas de muchos colores, éstas se imaginan siempre rojus.

Tan antigua como la creencia en el poder de la sangre es la adoracion del fuegn
comao fuerza divina, EI fuego hace desaparecer el frio ¥ shuyenta los poderes de las
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ehlas. El fuego purifica al tiempo que aniquila; es tan poderoso, que nady pue-
e resistirsele. Todas las Hamas se dirigen hacia arriba, a 1o alto, y en ello se veia su
origen divino, pues quieren regresar al cielo, del que descendieron i traves del rayo.
Bl fuego es imagen de lo divino; es Dios mismo: en todas las religiones los dio-
se aparecen como nubes de fuego. Moisés ve a Dios como una zarza ardiente.
il Espiritu Santo se aparece como una Hama,
~ La Iglesia catdlica también celebra el Pentecostés de rojo; en este caso, ¢l rojo
Ssimboliza la llama del Espiritu Santo. Y por eso el rojo litirgico estd tambicn pre-
“sente en las festividades de los Apostoles y los Evangelistas,
Cuando atin se crefa que la Tierra era un disco, se creia también que el rojo del
gtardecer procedia del fuego del infierno.
~ Alli donde el calor del Sol amenaza la vida, el rojo es el color de lo demoniaco.
Enel antiguo Egipto, ¢l color rojo era simbolo de todo lo “malo™ y “destructor™, era
¢l color amenazador como el calor sofocante del desierto, “Hacer rojo” (="hacer
sangre”) significaba “matar”, Y un conjuro del antiguo Egipto reza asf: “Oh Isis, i
‘brame de todas Las cosas malas, perversas y rojas’.

En los pafses de clima frio, donde se busca el calor, el rojo tiene un significado
pasitivo. En ruso, lo rojo (krasnij) es “hermoso, magnifico, buena, valioso™ (Arasi-
vef). El “rincon rojo” era el lugar de honor para los iconos. Unas “palabras rojus™
son unas observaciones ingeniosas, Lu plaza Roja de Mosed es ln “Plaza Hermosa™
yise llamaba asi mucho antes de li revolucion.

5. Rojo masculino y rojo femenino

El rojo es un color masculing, y esto se muestra en muchos significados. Goethe
lo llamé el “rey de los colores™ —no la “reina™ [“color™ en alemin (Farbe) es fe-
menino]. El rojo masculine es el color de Lo fuerza, la actividad y la agresividad.
Es el polo opuesto al pasivo. suave azul y al inocente blanco. El fuego es masculi-
nio, el agua femenina, Rojo es ¢l color de Cristo, azul el de Maria —=fig. 18. Tam-
bién en China es el rojo uno de los colores masculinos: los femeninos son alli ¢l
blanco y el negro —Amarillo 14. El rojo puede ser. incluso, el opuesto masculino
del amarillo: en los frescos egipeios, las mujeres tienen la piel amarilla, y los hom-
bres roja —=figs. 22 y 33.

En todas las lenguas hay nombres de varon gue significan “rojo™, En latin tene-
mos Rufus, v en Inglwerra y en Estados Unidos Roy es un nombre muy comun,
cuya proximidad a roval o nadie se le escapa —con lo gue tenemos “rojo real”, El
cantante Roy Black tenia un nombre artistico “bicolor”. El nombre del popular Ro-
bin Hood es un nombre “rojo”, derivado de Rubin, v Robinson significa “hijo de
Robin". Addn significa “hecho de arcilla roja”. La palabra germdnica firath signifi-
caba Rufun [gloria, famal. Fonéticamente es muy parecida a ror [rojol, y corres-
ponde al simbolismao de la sangre., pues froth era la gloria del guerrero, Esta pala-
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bra se encuentra en muchos nombres alemanes, como Ruprecht, Robert, Roger,
Roland, Riidiger, Rudolf, ete.

En cambio, apenas hay nombres rojos de mujer. Escarlata y Ruby son dos nom
bres muy recientes. El nombre de Susanna o Susana es un nombre antiguo de on-
gen hebreo-griego gue, originariamente, era ¢l nombre de una azucena raji.

En todas las lenguas, la palabra para rojo es también un apetlido bustante ex-
tendido. En alemin aparece casi siempre escrita Ko, o cual revela gue la palabra
ror perdio la “h"™ como consecuencia de las reformas ortogrificas, mientras que la
forma utilizada como apellido no sufrié ningiin cambio. Roth aparece muchas ve-
ces combinada con otras palabras en apellidos, como el de la familia de hanqueros
Rothschild: o veces otras palabras “rojus™ se convierten en apellidos, como Ru-
binstein.

En contraste con “rojo™, "azul” ¢s raro como apellido. Como durante sizlos los
apellidas se continuaron s6lo por la linea masculing, todo lo femenine resultaba im-
propio en apellidos. Son frecuentes los nombres de animales de género masculino,
como Buey, Toro, ete., y raros los nombres de género femenino, como podria serlo
Vaca, Y, en alemin, ¢l apellido Mann (=hombre) s muy frecuente, mientras que
Friwu (=mujer) es extremadamente raro.

S embargo, cuando se pregunta por el color de lo masculino, apenas se nom-
bracel rojo. En las correlaciones de colores con “masculing” y “femenino”, s6lo el
5% de los encuestados nombré el rojo como color masculine, mientras que ¢l 255
iy seiiala como color femenino.

Las razones son conocidas: los colores de los recién mgcidos son axul claro v
rosit, Como el color para las nifias es el rosa, y el rosa Yiene del rojo. el rojo gueda
asociido a lo femenino, Pero estos colores para los nifios empezaron a usarse ulre-
dedor de 1930, v esta moda estd en trance de desaparecer —=Rosu 5. Por eso, el rojo
serd, cada vez mis, nombrado como color masculino.

Pera hay un rojo tipicamente femenino: el rojo oscuro. En las religiones proxi-
mas @ b naturaleza hay un simbolismo de la sangre relutivo al sexo. El rojo mascu-
lino es el luminoso rojo sanguineo de lu carne, Y el femenino es el rojo oscuro gue
simboliza la sangre de L menstruacion. Para fertilizar ln tierra se vertia en ella san-
gre de o menstruacion. Otra supersticion es que bebiendo sangre de menstruacion,
unit mujer podia obtener el amor de cualquier hombre.

También la lglesia catdlica distingue los efectos de la sungre masculing y la
sangre femening. En la Eucaristia se bebe simbolicamente sangre, la sangre de
Cristo, pera, por otro lado, algunos sacerdotes exclufan a las Mjeres menstruantes
porgue profanaban ¢l altar.

El rojo claro y el rojo oscuro se complementian como los contrarios *masculi-
no” y “temenino™. El rojo claro simboliza el cornzin, v ¢l oscuro el vientre. El cla-
ro simboliza la actividad, mientras que el oscuro es un color quieto, uno de los co-
lores de L noche. Por eso produce ¢l rojo oscuro un efecto completamente distinto
al del elaro cuando ambos estin junto al negro.
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legria / el gozo de vivir: rojo, 22% - amarillo, 200 - naranga, 15% - verde, 13%
cidad: oro, 22% « rojo, 15% « verde, 15% « amarillo, 13%

Do, rojo y verde —esto es: dinero, amor ¥ salud — son los colores de la felicidad,
Pero el oro es menos nombrado como color y mis como metal noble: por eso es ¢l
fojo el color principal de la felicidad.

~ Laidea de un color de la felicidad es especinlmente popular en China: como en
o8 restaurantes o menudo se celebran eventos felices, en la mayoria de los restauran-
s chinos abunda el color rajo. Para la fiesta del Afio Nuevo chino, gue coincide con
ra Navidad, se cuelgan carteles rojos en los que se leen deseos de felicidad para
muevo aiio escritos con letrus doradas. A los nifios se les regula dinero en bolsas ro-
LUn regalo tipico de Ao Nuevo son los huevos, que al igual que nuestros huevos
e Pascua, simbolizan todo o que comienza. Estos huevos son siempre rojos,

En los pafses occidentales, san Nicolds reparte los regalos pequeios. v Papi
| los grandes — v ambos visten de rojo. San Nicolis —o Santa Claus— viste de
‘mjo también porque el sunto historico era ¢l obispo Nicolis de Myra, gue vivio en

1= '-'j:imu 300-350, una época en gue el color de lTos obispos no era el violeta, como

2l hora, sino el rajo.

o Como el rojo es el color de la felicidad, los ninos chinos visten sobre wdo de
mjo, En la novela de Pearl S. Buck Viewo del Este, viente del Oeste, una mujer chi-

Y ma visita o una madre estudounidense v describe asombrada el modo de vgulir u los

a nifios norteamericanos: “La madre me mostrd también la ropa de los nifos, Todas

= las prendus interiores eran blancas. y hasta al nifo mis pequeno lo envolvia en ropa
) blanca de la cabera a los pies. Pregumé a la madre si el mao vestia de luto por al-
gin puriente fallecido, porgue el blanco es el color de T afliccion v el duelo, pero
ella contestd gue no, sino gue 1o hacia para tener al nino limpio. |...] Luego vi sus
camas; los sobrecamas también eran blancos, v daban una impresion completa-
~ mente sombriz. No podin entender por qué habia tanto blanco, el triste color del do-
lor y de la muerte. A un nifo hay que vestirlo o envolverlo en los colores de la ale-
gria: esearlata, amarillo y azul, Nosotros vestimos a los nifos de rojo escarlata de la
cbezi i los pres para expresar nuestra alegria por haberlos traido al mundo, Pero

entre estos extranjeros no habin nada notural ™
Las chinas se casan también de rojo. El signo chino para “rojo” contiene tam-
bién el signo para “seda”, pues solo los rajes de fiesta se haciun con las telas rojas.
' Tambicn las mujeres hinddes Hevan vestidos rojos en su boda, Bl rojo es el color sa-
grado de Lakshni, la diosa india de T belleza y L riguezi. En Ly antigua Roma, don-
de existin el oficio del tejedor de velos de novia, los novias Hevabun un “Tlamanie”

velo rajo. el flammenm.

Hay un escarabajo, la mariguita, que ha legado a ser simbolo de felicidad por
su color rojo. Es el dnico escarabajo que encontramos gracioso; v hasta es atil: se
alimenta de pardsitos. Por eso le cupo g este escarabajo rojo el honor de Hevar ¢l
nombre de Maria,
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Y cuando vemos marcado con rojo un dia del alendario, suponemos que serd
un dia afortunado,

7. Corales y caperuzas rojas contra el mal de 0jo

El color rojo protege de las miradas malignas de los demonios v los envidiosos, En
otros tiempos se pensaba que los recién nacidos aidn no bautizados estaban espe-
cllmente expuestos a esas miradas - algo que no debe sorprendernos si tenemos
en cuenta fa alta mortalidad de nifios v madres en los alumbramientos, Cuando las
pinturas de L edad media representan una escena de parto —casi siempre ¢l naci-
miento de un santo— , el lecho tiene una cobertura FOji, ¥ casi siempre también un
balduaquin y unas cortinas del mismo color, pira hacer del lecho un lugar protegido
contri todo mal —fig, 37

Las almohadas en gue intiguamente se transportaba a los recién nacidos erin
rojas o con lazos rojos —fig, 17, Hasta alrededor de 1930 se vestia 4 los recién na-
cidos y a los nifios pequedios con faldones blancos. pues antes no habia pantalonei-
tos. Casi siempre los faldones blancos de nifios Y nifias se cefifan con una cinta roja,
En pinturas antiguas. hay nifios a los que de laeinti roju les cuelga un coral rojo se-
mejante a un gran diente. Estos amuletos se usaban timbién como chuperes.

Aln hay suelen hacerse nmuletos de coral rojo. En Italia ¢s frecuente ung mano
rojit como talismin protector contra ¢l mal de ojo, En lob lugares de peregrinacion
aun se ven ranas de cera roja; son “ranas-itero™. Como antiguamente s¢ compara-
ba el ttero de una embarazada a una rana, con estas ranas de cera se pide un buen
parto. Y, en Alemania, las embarazadas ponian delante de la Sugrada Custodia un
Farschenkind! —como se llamaba a los nifios envueltos v arrebujados en las almo-
hadas de las cunas (fatschien es una antigua palabra pari quarschen | prensar, aplas-
tar[y— también de cera roja.

Y Caperucita leva una caperuza roja como proteceion mdgica contra el malva-
do lobo,

8. Cerca y alto
La cercania: rojo, 28% - naranjo, 12% - amarillo. 17% verde, 10%
La voz alta: rojo, 28% - amarillo, 257 narungi, 23% ¢ negro, 12%

La extraversion: rojo, 27% - naranja, 19% « amarillo, 19% - oro, 10% - violeta, 8%

Como el calor, y como todo lo que suena alio, ¢l rojo actia siempre en la cercania,
Y. dpticamente. el rojo se sittia siempre delante. Pocos son los cuadros en las que el
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pdel fondo es rojo, y en todos los casos son cuadros en los que el efecto de pro-
f estd ausente.

observa a los puseantes en un espacio abierto, los que visten de rojo pare-
cercanos que los que, estando o su misma distancia, visten de verde o de
L El rojo es por lo general ¢l color de los extrovertidos. El rojo no puede guedar
oundo plano.

este contexto, el polo opuesto al rojo es siempre el azul, Azul es lo frio, lo que
mi bajo, lo lejano. Azul es lo inmaterial. En el antiguo simbolismao, el rajo es ¢l
or de ln materia, por ser la materia lo proximo y tangible. Este simbolismo esti
ivo: la cantante Madonna Heva en su videeclip titulado Material Girl —que
fa de unn mujer interesada en cosas materiales, como las joyas y el dinero— na-
mimente un vestido de color rojo luminoso. Ningtin otro color es tan materialista,
‘Rojo y azul son colores psicoldgicamente contrarios. Las tablas de colores
este constraste entre rojo y azul en todas sus variaciones —=primer grupo
iminas, despuds de la pig. 48,

), El color de la nobleza y de los ricos

Anles, ¢l color de un abrigo, de un vestido o de un traje no era una cuestion de gus-
. ino un simbolo de estatus que inmediatamente mostraba a todo el mundu qujen
gta quien. Hasta la época de la Revolucion Francesa hubo legislaciones en ¢l vestir
gue establecian qué colores podian Hevarse. Hubfu colores, tejidos y prendas propios
g impropios de cada estamento. Estas normas distinguian colores, tejidos y prendas
para la alta v lu baja nobleza, el alto y el bajo clero, los burgueses ricos, los burgue-
#s pobres, los campesinos ricos, los cumpesinos pobres, los criados y los siervos,
Jas viudas v los huérfanos sin fortuna, v los mendigos. Nadie podia vestir mis lujo-
amente de lo que le correspondia segan su clase social. La policia se incautaba de
pdo atuendo imadecuado a la clase a la que se pertenecia.
Cuanto mds tejido se empleaba en una prenda de vestir, mas elegante era. Las
felas eran tan caras, gue “estar envuelto” en ellas significaba lo mismo gue “ser
o™, Hasta el siglo Xx, las campesinas y las mujeres de obreros o de humildes em-
pleados no posefan mis de dos vestidos de verano y dos de invierno —y de cada
- put, uno para los domingos y otro para los dias laborables, Y todos los usuban du-
mnte afios v aios, De los vestidos gastados se hacian blusas y mandiles.
~ Durante siglos se consideraron hermosos s6lo los colores puros y luminosos.
" En consecuencia. los colores luminosos eran privilegio de las cluses superiores, Tal
e la norma: colores luminosos para los ricos, colores apagados para los pobres.
Carlomagno (742-814). que declard su residencin en Aquisgrdn, centro del Sa-
ero Imperio Romano de la Nacion Alemana, hizo pintar el palacio imperial y la ca-
tedral, donde estaba su trono, de brillante color rojo. No habria podido demostrar su
poder sobre li Iglesia con mis claridad: lo que era rojo, perteneci al emperador.
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Li valoracion de los colores puros y luminosos era indisociahle de su precio.
Cuanto mds luminoso era un color, mis cara, pues era dificil impiar de impurezag
los tintes naturales, El rojo era el color mis caro en las tintorerias: la fabricacicn de los
tintes era dificil, el teido costoso, v los tintes ¢ ingredientes necesarios [Ir teRi
de rajo habia que importarlos —Rajo 10. El verde era un color pequenoburgués. E|
azul s6lo era un color distinguido si era un luminoso azul celeste. siendo el azul os-
cura el color comin de las ropas sencillus de labor y de la vida cotidiana, Los -
bres sélo podian vestir ropas sin teiiir, es decir, pardas y grises,

La antigua creencia de que el rojo du fuerzs y poder se evidencia en el hecho de
que Ta nobleza dominante prohibiera a sus sibditos vestir de rojo. Quien vestiy
de rojo sin pertenecer a la clase que podia usarlo, era ejecutado.

La prenda de vestir tipica de lu edad media era una capa cortnda o ln manera de
los trajes talares. S6lo los nobles podian tener esa capa de color rojo, ue en su ciso
llegaba hasta el suelo v teniy pliegues en campana v anchas mangis, Las capas, o
capotes, de las clases inferiores eran, en cambio, de calores apagados, tejidos bara-
tos, largas solo hasta las caderus ¥ sin mangas,

Cuando Ta noblezu perdio su poder econdmico, perdid timbién el privilegio de
Lo capa roja, En 1498, una disposicion de la villa de Fri burgo permitié Hevar capi
roji i los hombres de letras. En el periodo 1524-1525, en la Alemania sacudida por
b Namada guerra de los Labradores. éstos se rebelaron contra su explotacion por la
nobleza y exigian, entre otras cosas. of derecho a llevar capa roja —cono signo de
surevalorizacion social — . Fue iniitil, Sofocadas las rebeliones, los campesinas,
derrotados. se quedaron con menaos derechos que antes. .

Peroun pequeiio estrato de burgueses, los patricios, Hegaron a ser, gracias al co-
Mercio, mis ricos que los nables. Y ellos no permitieron que se les reglamentara ly
vestimenta. Los patricios convirtieron el rojo en el color de los ricos, En el renici-
miento. el rojo era el color mds apreciado por mujeres y hombres, jdvenes ¥ viejos.

Quien podia vestir de rojo se casaba también de rojo, Hasta mediados del siglo
XV las patricias de Nuremberg se casaron de rojo, ¥ sus novios vestian calzones
TS,

En la moda del siglo pasado. los colores luminosos casi han desaparecido de 1
ropa masculina. Y en la moda femenina dominan i gualmente los colores upagados,
Nifios y adolescentes visten cady ver s como adultos. A un hombre del renaci-
miento le hubieran desagradado los colores atenuados de nuestri mody,

Pero algo queda del rojo de los nobles: adn hoy se desenrolla a la entrada de 1o
opera, de un teatro o de un hotel la “alfombra roju™ par los reyes,

El Gotha, o libro de 1o nobleza. en el que figuran todos los nobles, se halla tra-
dicionalmente encuadernado en r No- Y en Inglaterra, ¢l Calendario de la Nobleza
se llama The Red Book,

La caza del zorro es un deporte real, por eso lucen los cazadores chaquetas de
un luminoso rojo, Estas chaguetas se denominan redingotes —abreviatura de red
tiding coat. Y los abrigos confeccionados en el estilo de estas chaguetas —muy
austadas, de ancha caida ¥ doble botonadura— se denominan uin hoy redingores
cualquiera que sea su color,
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Enel siglo xvin, a la nobleza solo le quedd un privilegio simbdlico en el vestir,
el cuadro de la coronacion de Luis XIV, pintado en 1701 por Rigaud. el lujo gue
alrey es azul, blanco v dorado. los colores de los Borbones. Bajo el manto azul
coronacion, Luis XIV uparece vestido enteramente de seda blanca: unos cortos
hachos — mids cortos que la mis breve de lus modernas minifaldas — v unas me-
blancas de sedu, v zapatos blancos, Sdlo un detalle es rojo; los tacones de sus
=fig. 19, Llevar zapatos con tacones rojos era un privilegio de la nobleza.

'. Color de lujo (extraido de cochinillas) para reyes,
cardenales y barras de labios

ahistoria de las telas rojas es un capitulo de la historia del lujo,

Bl rojo mis noble ¢s el rajo prirpura. En su coronacion, los reyes lucen mantos
plrpura, y es conocida “el pirpura cardenalicio™ de los cardenales. Pirpura son
también los trajes talares de los jueces de los tribunales superiores. Quien habla del
o) pirpura no puede evitar pensar en €l como color simbdlica del poder, Pero
Jqué clase de rojo es el rojo pirpura? ; Es como el de los tomates, como el de lus
fresas o como el de las cerezas maduras?

El auténtico purpura es un violeta como el de las amatistas, Este pirpura viole-

tern el color mads costoso de la antigliedad: su producceion era un secreto dt.: los -
preros imperiales de la corte bizantina. Con la caida de Constantinopla se perdid el
seereto de su produceion, y el porpuria se convirtid en rojo. A partic de entonces, las
“lelas mids ricas se tifieron con el que era el segundo tinte mds caro, el rojo. B prir-
L pura violeta se queda en plirpura rojo —Violeta 3,

El plirpura rojo se obtenia de unos insectos hembras parecidos a las cochinillas,

| Estos insectos, también Hamados quermes, viven en las coscojas mediterrineas, dir-

boles achaparrados de hoja perenne semejantes a las encinas. Los quermes son re-
tdondos v del tamano de un guisante, sorben la savia de las hojas, ponen unos hue-
vos llenos de un jugo rojo y mueren sobre los huevos, De su nombre provienen los
‘nombres carmesi v carmin.

Con un Kilo de tinte de guermes se pueden tefir diez kilos de lana, y para obte-
ner ese Kilo hay que recoger 140,000 quermes de lus hojas con peguedias espitulas
e madera, Una ver secos, los insectos son reducidos o on polvo rojo.

La produccion era luboriosa, lo cual encarecia el tinte. Pero este rojo carmin no
era apreciado solo por suintensidad, sino, atn mas, por su estabalidad o la luz. La

' mavorfi de los tntes naturales palidecen pronto, v no es posible weiir con ellos
prendas caras que se puedan usar durante varias generaciones, Los fenicios ya te-
fifan de rojo de quermes la lana, la seda y el cuero. Con este tinte estin tenidos los
atin hoy luminosos tapices rojos medievales, Y ain hoy Hevan los marroguies como
atwendo festivo comitin el fex, una capa roja, tefido de rojo carmin, sobre una wini-
ca blanca, como prescribe el Cordn.
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Coma tado lo que era caro, ¢l rojo de quermes se uso también como medicing,
Se crefi que un jarabe elaborado con quermes curaba las “enfermedades rojas’,

Otro eélebre tinte rojo, conocido desde [ antigiiedad, es el de pranza. Se obtje-
ne de esta planta, un arbusto de flores amarillas., El tinte se halla en las riices, que,
al secarse, woman un color rojo luminoso, y luego son molidas, L Erinza se con-
servabien, y tras varios afos almacenada tifie incluso mejor —algo ideal para ] co-
merein, Con granza se fabricaron tintes textiles y también colores pitri pintores

—=Ruajo |K.

Para que el colorante de quermes o de aranza se lje bien al tejido, éste se trata
con mordientes. Parg tediir de rojo s¢ usaba alumbre, que habia que importar de
Egipto o de Turquia. Esta es una razén ms que explica por qué los tejidos rojos
erim tan caros,

El tenido de rojo exigia un trabajo intenso, En la Epoca en que las tintorerins es-
taban ya muy desarrolladus, los manuales de las tintoreros mencionaban ain dieci-
SIElE pasos necesarios para teiir de rojo, y ¢l proceso duraba de cineo a ocho dias,

En 1434, en una época en que 5610 los nobles podian usar prendas rojas, Jan van
Eyck pinté uno de los cuadros mds célebres del mundo, que actualmente se halla en
la National Gallery de Londres: £f matrimonio Arnolfint. Es un cuadro que repre-
senta de manera realista los esponsales de ung pareja de ricos burgueses, Bl Heva un
suntuoso manto de piel, y ella un lujoso vestido verde primaveral, y ambos se ha-
lan en una habitacion en 1 ue se Ve uni cama roja con cortinas también Tivjis
—+lig, 37. Son ricos. muy ricos, pues de otro modo no habrian podido hacerse re-
tratar por Van Eyck. Y puede PIEEUNLIISE, con razon: ¢ por qué ung pareja tan rica se
hace retrmar delante de su camy? Una cama la tiene cualquiera, Ademis, £5 1N evi-
dente que la novia esti embarazada, que huelga toda indicacion sobre ese aspecto
de Tn relucion. (Las explicaciones de algunos estudiosos, segiin las cunles lu mujer
no estd embarazady, sino que lleva un vestido muy abultado, conforme a Ju moda
de la époc, no se ajustan al espiritu de esa misma época, sino al de principios del
siglo Xx, cuando las novias embarazadas se consideraban personus inmorales.) L
CHMA roji es seguramente un simbolo de estatus elevado, pues cuando se pinta este
cuadro, los colorantes rojos eran los mis caros. A burgueses como los Arnolfini no
les estaba permitido vestir trajes rojos. pero los burgueses si podian tener, como
proteccion contra el mal de ojo, sepln la supersticion tradicional, una cama roji
—s1 podian permitirselo, Esta cama roja eri tan cara, que debia aparecer en ¢l cuadro,

La mejor granza se importaba de Asia Menor. En la Europa central se intento
durante siglos aclimatar esta planta voen el siglo xvy, los holandeses consiguieron
finalmente eultivar granza de la mejor calidad. Las prendas rojas guedaron enton-
ces al aleance de todos, De modo que no fue solo ka pérdida de poder de la nobleza
lo gue hizo del rojo un color burgués,

Holandeses distinguidos vestian trtjes de seda roja, y los campesinos pantalo-
nes y chaquetas rojas en los dias de fiesta. Las mujeres tenian predileccion por lus
eniguas rojas, que destellaban bajo los vestidos negros. La pitura holandesy zus-
taba entonces de las escenas de la vida cotidiana, y en ellas todos iban de rajo, lo
mismo los sefiores mientras patinaban que las sirvientas mientras cocinaban .
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No e sélo el cultivo europeo lo que abaratd la granza. Otro acontecimiento de
gpoca contribuyo al desclasamiento del rojo: el descubrimiento de América. De
tico llegd un nuevo rojo: el rojo de las cochinillas. Los miyas tefiian ya con este
e, En 1526, los marinos espaitoles importaron por primera vez la cochinilla me-
ana. Miis tarde llevaron o Espana los cactus en los gue vivian las cochinillas, El
o de los insectos mexicanos era el mis hermoso e inenso.
Amediados del siglo x1x, las artes de 10s URIOIErOs s¢ Lomaren su perfluas ante
g de los quimicos. Se habian descubierto los colores de anilina, y el rojo de gran-
afue el primer tinte desplazado por una sustancia sintética.

En 1871, Ia Fibrica de Colores de Anilina y Soda de Baden —la actual empre-

e productos quimicos BASF— consigui6 producir rojo de granza sintético.
o el kilo costaba 270 marcos, mientras que el kilo de colorante nutural costubi
Dmarcos. Los cultivadores franceses de granza, que proveian a toda Europa de la
BRjOr granzi, no se sintieron amenazados. Pero ¢l rojo de granza artificial de Ale-
gania se aburataba dia o dia, Para salvar al tinte natural francés frente al artificial
Jemin, ¢l ¢jército frances cambio sus uniformes: los soldudos debian llevar pantalo-
ks rojos de pranza, De ahi les vino el nombre de “pantalones rojos”. Pero ¢l apoyo
wtatal resultd indtil, pues en 1886, ¢l rojo de granza artificial de Alemania costaba 4
mrcos ¢l kilo, Los cultivadores franceses capitularon. Y la granza desapurecia
omo desaparecio ¢l glasto, En los campos donde cultivaban I granza, los france-
s plantaron vides.
"~ Hace mucho que los colorantes de insectos del género de la cochinilla fueron
ustituidos por los sintéticos. En Espaia y en México todavin hay plantaciones de
eactus de las cochinillas, pero se explica porque la sustancia orginica eolofante
de las cochinillas se necesita para preparar medicamentos, alimentos, bebidas
—como el Campari — v barras de labios.

11. El color de la agresividad, de la guerra, de Aries
y de Escorpion

Laira: rojo, 52% * negro, 21% + naranja, #% - verde, 8%
Laagresividad: rojo, 37% - negro. 21% - naranja, 8%
La excitacidn: rojo, 37% - naranja. 18% - violeta, 1% - amarillo, 8%

Rojo-naranja-violeta es el acorde de la excitacion. Cuanto mds peligrosa se mues-
il excitacion, mis color negro se le asocia: rojo-negro-naranja es ¢l acorde de la
i, de la maxima agresividud.

El rojo es el color de la guerra, A Marie, ¢l dios de la guerra, se le atribuia el co-
Tor rojo, ¢l color de la sangre, por eso el planeta Marte es el “plancta raju”, EL mes
e marzo es el mes de Marte —de quicn toma el nombre— ., y marzo y abril son los
meses de Aries. El que el carnero llegara a ser animal simbdlico se debe o una anti-
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Nofue sélo el cultivo europeo lo que abaratd la granza, Otro acontecimiento de
noca contribuyo al desclasamiento del rojo; el descubrimiento de América. De
tico llegd un nuevo rojo: el rojo de las cochinillas. Los mayas tefian yi con este
p.En 1526, los marinos espanioles importaron por primera vez la cochinilla me-
gm. Mas tarde evaron a Espafia los cactus en los que vivian las cochinillas. El
e los insectos mexicanos era ¢l mads hermoso ¢ intenso.

“Amediados del siglo x1x, las artes de los tintoreros se tormaron superfluas ante
gde los quimicos. Se habian descubierto los colores de aniling, y el rojo de gran-

e el primer tinte desplazado por una sustancia sintétic.

En 1871, la Fabrica de Colores de Anilina y Soda de Baden — la actual empre-
e producios quimicos BASF— consiguio producir rojo de granza sintético.
kel kilo costaba 270 marcos, mientras que el kilo de colorante natural costaba

marcos, Los cultivadores franceses de granza, que proveian i toda Europa de la
ejor granza, no se sintieron amenazados. Pero el rojo de granza artificial de Ale-
mania se aharutaba din o din. Para salvar al tinte natural francés frente al artificial
el ejército francés cambid sus uniformes: los soldados debian Hevar pantalo-
rojos de granz. De ahi les vino el nombre de “pantalones rojos™, Pero el apoyo
i resultd indtil, pues en 1886, ¢l rojo de granza artificial de Alemania costaba 9
s ¢l kilo. Los cultivadores franceses capitularon, Y la granza desaparecio
o desaparecio el glasto, En los campos donde cultivaban la granza, los france-

S g plantaron vides.

- Hace mucho que los colorantes de insectos del género de la cochinilla fueron
L Sustituidos por los sintéticos, En Espaiia y en México todavia hay plantacignes de
. gactus de las cochinillas, pero se explica porgue la sustancia organida colorante
' e las cochinillas se necesita para preparar medicamentos, alimentos, bebidas

- —como el Campari — y barras de labios.

11. El color de la agresividad, de la guerra, de Aries
y de Escorpion

La ira: rojo, 52% + negro, 21% « naranja, 8% - verde, 8%
La agresividad: rojo, 37% - negro, 21% « naranja, 8%
La excitacion: rojo, 37% - naranja, 18% - violeta, 11% « amarillo, 8%

Rojo-naranja-violeta es ¢l acorde de la excitacion, Cuanto miis peligrosa se mues-
tra o excitacion, mads color negro se le asocia: rojo-negro-naranja es el acorde de la
ira, de la madxima agresividad,

El rojo es el color de ln guerra, A Marte, el dios de la guerra, se le atribuia ¢l co-
lor rojo, el color de la sangre, por eso el planeta Marte es el “plancta rojo™. El mes
de marzo s ¢l mes de Marte —de quien toma el nombre — . y marzo y abril son los
meses de Aries. E1 que el carnero llegara a ser animal simbolico se debe a una anti-
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ua confusion: ¢l dios romano de g guerra se Hama en griego Ares, ¥oun pequeds
error de escritura dio como resultado alguna vez el nombre “Aries”. que signifia
camero. Aries es el primer signo zodiscal del afo astroldgico, porque en los tem
Pos precnstianos el comienzo de la primavera era tumbién el comienzo del o,
También aqui el primer color es el rojo. Los astrélogos Asignan, con excepeion
unanimidad, a los nacidos bajo el signo de Aries el color rajo y todas las cualidades
“rojas”. A Marnte le corresponde taimbién ¢l signo de Escorpion. Naturalmente, e
105 signos no estin relacionados solamente con las “cualidades rojas” negativis,
coma la agresividad y la ira, sino también con Jus positivas, como lu actividad y o
valor, A los “signos rojos™ del Zodiaco Jes atribuye
la idea tradicional del tojo como color masculing
masculinas —Rojo 23,

nlos astrdlogos, de acuerdo cog
- culidiades predominantemente

El rojo da fuerza, por eso los guerreros iban vestidos de mjo o se pintaban de
este color, Casi todos los uniformes histiricos son rojos: desde los que lucen log
beefearers ante el palacio de Buckingham hasta los de la guardia suizy del Papy,
Antes de las batallas, los uniformes rojos permitian avistar desde lejos al enemign,
o que contribuia a que, 1 veces triunfar I razon: ante la visio
to, los enemigos inferiores en nimero huian,

Todavin en la Primers Guerra Mundial, Manfred von Richthofen. ol “hirdn rojo”,
hizo pintar de luminoso rojo su pequenio aeroplano de combate, Queriy (ue sus enes
migos lo vieran para asf atraerlos. Fue el miis célebre piloto de combate de la Prime
r Guerra Mundial; derribo ochenta aeroplanos., hasta que ¢l mismo fue derribado.

Eldfa 11 de noviembre, en HUE se conmemora a los cafdos de la Primera Gue-
i Mundial, todos los ingleses levan una amapola en la soldpa, Estas amapolas son
artificiales, y la reina de Inglaterra lleva a veces varias en un broche de amapolas
guarnecido con diamantes, Ly amapola simboliza la sangre de los soldados vertida
en los campos de batalla, donde Rorece la amapola,

2. Rojo con negro: el peligro y lo prohibido

El peligro: rojo, 40 % - negro, 22% « naranja, 14% - amarillo, 14%
Lo prohibido / 1o no permitido; rojo, 35% - negro, 26% - violeta, 12 -
mirran, 8%

Eldmbito mis cotidiano donde podemos estudiar el simbolismo moderno de Jos co-
lores es el del trifico automovilistico, El color mds importante es ¢l rjo, Quien se
salta un semidiforo en rojo s¢ encuentra con una multy. porgue pone en peligro a los
demds. Y cuando cualquier instrumento de medida senala algo en rajo, es que algo
no marcha bien,

(Como se establecieron los colores de los semdforos, que son los mismos en
todo el mundo? A la luz del dia, el color mis claro es el amarillo. siguiéndole, por
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iden, el rojo, el verde v el azul, En el crepiisculo, el color que mejor se ve es
Juego el amarillo, luego el azul y finalmente ¢l rojo,  Por qué se eligieron
ores de [os semiforos sin tener en cuenta su claridad? Porgue el que los co-
e vean mejor o peor no depende sdlo de ellos: mids importante es ¢l medio en
or aparece. El azul no estd en los semiforos porque no contrasta con el
na fuz amarilla tendriamos que distinguirla de las limparas de la calle y de
o6 de fos demids coches. El verde lo encontramos continuamente en todos los
—pero no es tan importante ver la luz verde, ya que significa “via libre™.
el rojo es, de din y de noche, el color menos natural en ¢l cielo y en el paisa-
mids importante de los semdforos.

do un color es tan importante como simbolo que no puede ser ignorado, se
sefuerza con simbolos no cromiiticos. Para que los daltonianos se aclaren con los
foros, en todo el mundo la luz roja se halla arriba v la verde abajo. Y los se-

dloros para los peatones muestran ademids una figura quieta y otra caminando —una
gen mids concreta gue pueda ser comprendida incluso por los nifos.

il simbolismo de los semidforos, profundamente interiorizado por todo el mun-
hnexlendldu i otros dominios, Rojo significa: jalto!, jpeligro! Los frenos de
-. neia v los botones de alarma son rojos, En los globos, el cabo del que silo
tirarse para hacerlos descender es rojo. El color rojo dice: jdeténgase!, pro-
1 la entrada! Una luz roja en la puerta de un estudio radiofénico o de una sala
g operaciones prohibe el acceso,

EurE fithol, unjugminr tiene prohibido seguir jugando cuando ¢l drbitro le en-
sefi la “tarjeta roja’.

Desde la sefal que prohibe estacionar hasta el cartel gue prohibe funiar, fis se-
les de prohibicion tienen internacionalmente dos elementos comunes:

1" Un margen rojo.
2" Forma redondi,

13. Rojo con violeta y rosa: rojo con sexo

Lo seductor: rojo, 35% - violeta, 14% - rosa, 12% - negro, 10% - oro, 8%
La sexualidad: rojo, 50% - rosa, 109 + violeta, 8% - negro, 8%
El erotismo: rojo, 55% « negro, 15% « rosa, 12% « violeta, 105

Rojo-violeta-rosa es el acorde tipico de lo seductor, de la sexualidad. Al amor co-
mesponde el delicado rosi, pero cuanto mids se asocia el amor o lu sexualidad, con
mis fuerza entra el violeta, El violeta se halla, moralmente, entre el bien y el mal,
es el color de la ambivalencia, porque oscilu entre el rojo v el azul, El violeta es
también el color de la decadencia, porque tiende al negro. Ningtn otro color resal-
ta tanto el erotismo del rojo como el vieleta,
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El rojo con el violeta y el rosa es una combinacion excepeional, sobre toda para
el gusto europeo. Desde una posicion conservadora, esta combinucion es el grado
miis bajo del mal gusto. Y, sin embargo. es un acorde frecuente en la pintura ma-
derna, que lo considera arménico, pues al fin y al cabo el rojo, el rosa v el violen
son colores emparentados,

La combinacion rojo-violets o rojo-rosa nunca ha sido popular en lo moda,
Solo en la época del pop arr, en tomo & 1970, cuando se usaban tantos colores
como era posible y llegaron los “colores chocantes”, se consideré elegante la
combinacion de rojo con violeta ¥ rosa porque era chocante. En la moda mascu-
lina actual, esta combinacion esti ausente, ¥ en la lemenina se encuentra en todo
cascren la moda de noche v en tejidos brillantes. Una MUJEr Gue no ses conscien-
te de la extravagancia de esta combinacion de colores. no deberfa Hevarla, pero
una mujer gue sabe lo que hace utilizard ln combinacion rojo v violeta como ung
refimada muestra de seduccién ¥ gusto extruordinario. Las mujeres gue combinan
¢l rojo con el violeta o con el rosa, en su mayoria han estudiado arte. La pintora
Elvira Bach y la disefadora Paloma Picasso llevan o menudo vestidos largos de
noche en rojo-rosa.

14. El color de lo inmoral. Colorete ¥ pelo rojo
iDios nos libre!

L]
L]

Lo inmoral: rojo, 25% - violeta, 209 - negro, 209 - rosa. 10%
&

Cuanto mils negro pecaminoso y s violeta decadente se combinan con el rojo,
mis mmoral se nos antoja la combinacion, El diablo viste de rojo ¥ negro. El ip-
fierno es rajo, también en el mds acd —donde brillan ciertas luces rojas. Y una le-
nue luz roja cren un ambiente de pecado,

El rojo es el color tipico de las meretrices. “Note pongas tanto rojo, que e to-
mirdn por una pelandusca”, advertian antes las madres a Lis hijas.

En el Nuevo Testamento encontramos 4 1 “madre de las fornicaciones”, una
mujer vestida enteramente de rajo. En traducciones actuales, este rojo se deline
como “escarlata y parpura”, v Lutero o tradujo como “escarlaty ¥ rosa™. Da igual
que rojo sei: no tene ninguna base histérica despreciar el rojo por ser el color de
las prostitutas. Mientras el color de la vestimenta tuvo significado social, ¢l rojo fue
el color del miximo prestigic. Durante siglos, sélo los reyes podian vestir de puir-
purit, ¥ salo los nobles de rojo, Un dicho ANUEZUO: "rojo v parpura no convienen o
los ropujes vulgares™, La “madre de las tormicaciones™ vestida de rojo era Imagini-
da mis bien como uny reing, pues meluso se dice que estaba enjoyada de oro,

S6lo en el siglo xx. cuando todo el mundo podiu elegir libremente ¢l color de
su vestimenta, pudieron hacerse nterpretaciones psicoldgicas de los colores indu-
mentanos, Solo cuando las democracias hicieron importante al ciudadano medio
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o moral y la moda del término medio en el color. y la idea de que "o correc-
o que no llama fa atencion™. Solo entonces se identificaron los colores dis-
la seriedad v los Hamativos con la imoralidad,
sprecio por los cabellos rojos es, en cambio, una tracdicion ms antigua, En
dmedia, las mujeres pelirrojas podian temer que Jas quemaran por brujas, so0-
o en Alemania y en Espafia, donde las personis pelirrojas son la excepeion.
plivo era que o menudo los ninos pelirrojos no eran hijos de padres pelirrojos, ¥
wad media estaba extendido el temor a los cambios de bebés. Ocurria a menu-
B forma accidental, y, o menudo, tumbien se cambiaba intencionalmente a un
sano por otro enferma o deforme, ¥ estos cambios los hacfan “malas personas™
fsmo diablo — Wechselbalg, es decir, “suplantado™ se llamaba en Alemania a
cuyos padres se preguntaban si de verdad era su hijo. Cuentos y leyendas ha-
entemente de estas crinturas. Un nifio pelirrojo de padres gue no eran pe-
era motivo de recelo —; habria hecho ¢l diablo un cambio?
Tumbién los hombres pelirrojos estaban ligados al diablo. A Judas Iscuriote, el
or, s¢ le ha pintado a menudo con cabellos rojos. Un viejo refrin alemin dice:
Mer Bart — Teufelsart” [Barba roja, cosa del diablo], y otro: “Reote Hacre — Gott
ghre!" [Pelo rojo - Dios nos libre!|. Hasta los zorros y las ardillas eran anima-
el diablo por el rojo de su piel. De uhi el dicho alemdn “el diablo es una ardi-
B En Inglaterra, la ardilla simbolizaba en otros tempos a las prostitutas,
fradicidn sigue viva pues una Virgen moderna con cubellos rojos se consi-
frfi atin hoy como uni imagen blastema. Y todavia se cree que las pelirrojas son
pecialmente pasionales. Como los cabellos rajos no son propios de “mujeres de-
mles” . las mentes conservadoras todavia los ven como tipicos de las meretrices.
" En Irlanda, donde hay muchos pelirrojos, la cosa cambia, El personaje de Scar-
I O Hara, de la novela de Margaret Mitchell Lo gue el viento se Heva { 1936), dio
b al nombre Escirlata v al color “rojo escarlata”. En la novela de Mitchell, tados
I personajes principales aparecen caracterizados con nombres de colores. La pa-
al y poca convencional Escarlata esti easada con Rhett, nombre fonéticamente
parecido a red. Escarlata se siente extrainmente atraida por Ashley, el hombre
fls ceniza, cuyo nombre se corresponde con su naturaleza descolorida vy aburrida,
Kshley estd casado con Melunie, cuyo nombre significa “negro”, lo que simboliza
i proximidad a Ashley y su contraste con Lt luminosamente roja Escarlata. El nom-
bre de Fscarlatn es también indicativo de su origen irlandés, considerado honroso
—unque “escarlata” es tambicn sinonimo de “impudico™ — . En Lo que el viento s¢
ey, Mamy, ¢l ama negra, que siempre mird por la decencia, suenn durinle anos
gon tencr unas enapuas de tafetdn rojo como las que levo su madre, hasta que final-
mente Rhett Butler se lus regala. Ella s lleva de Ja forma debida en 1870, es decir,
ultas bajo el largo vestido negro pero oyendo su SUsurro mientras camina.
~ Un simbolo de inmoralidad propio de Inglaterra v en Estados Unidos es “la le-
b escarlata”™ (de la novela de Nuthaniel Hawthorne, 1850), que s la letra A, imcial
e aduliery,
Las mujeres usan barra de labios para que parezca que ticnen mds sangre. v, por
tnto, son mads pasionales. Rowge, la palabra francesa para “rojo”, es ¢l nombre con
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que se conoce en el mundo entero el cosmético rojo, o colorete, para los mejillus,
usado para que la piel parezen miis joven. En una cancidn de las Carming Burana
medievales hay un verso que dice: “Vendedor, dame el color™, y “el color” es, nuturl-
mente, rojo —para las mejillas, Durante siglos se fabrico el ronge con polvo de cochi-
nillas secas, En el renacimiento, cuando la moda femening exigia grandes escotes, lis
damas también se maquillaban de rojo el pecho. Pero el esmulte de uias no apirecit
hasta 1924, aio en que Peggy Sage lo introdujo en el mercado estadounidense,

I5. Elrojo politico: color de la libertad,
de los obreros y del socialismo

El'rajo es el color mis frecuente en las banderas, Las CNSENns rojus se ven mejor,
Fero hay otra razén, pues una ensefia debe ser estable g 1 luz, ¥ antiguamente po-
cos colores o eran tanto como los rojos de granza y de quermes,

Las banderas rojas aparecen continuamente en la historia como banderas de
guerra,

En 1792, los jacobinos declararon la bandera roja, bandera de la libertad.

En 1834, en el motin de los tejedores de seda de Lyon, la bandera roja de la li-
bertud se convirtié en la bandera del movimiento obrero,

En la Revolucién rusa de 1907, 1a bandery roja del movimiento obrero se con-
virtio en la bundera del socialismo ¥ el comunismo, '

El rojo es el color politico del marxismo-leninismo, pues en ruso “rojo’™ es mi-
cho mis que un color, “Rojo” (krasnif) pertenece a la misma familia de palabras
ue “bello™, “magnifice”, “bucno™ (krasivef). “Los rojos” eran “los buenos™, Y el
“ejéreito rojo” era el “glorioso ejéreito”,

El anticomunismo. en cambio, hablaba del “peligro rojo”, v Namaba a los mi-
nistros de los estados socialistas los “zares rojos™. A la Repuiblica Popular China se
I Hamd L “China roja”,

Segtin sus adversarios politicos, “los rojos™ son también os socialdemderats,
los radicales de izquierda o los terroristas. La psicologia lo sabe: cuanto mis débil
es la propia posicién politica v el propio color, mis fuerte aparece el color del ad-
versario politico,

La reserva alemana ante las banderas rojas es también el recuerdo del régi-
men de Hitler, Hitler eligi deliberadamente el rojo como color de fondo de g
bandera con la esvistica, Para establecer un partido de masas necesitaba las sim-
patias de los trabajadores: Hitler eli 16 el rojo por su referencia psicolgica al
movimiento obrero,
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b, El color de las correcciones,
los controles y la justicia

ido escolar sabe que el rojo es el color de las correcciones. Con rojo se indican
mbién Jos precios rebajados. “Aqui manda el lipiz rojo”, “nuestros precios se po-
en al rojo”, dice a veces la publicidad en algunos paises. Como también se dice, en
planificucidn v la direccidn empresarial, que algo ha sido “victima del lipiz rojo™
ion el significado de haber sido suprimido o tachado por falta de dinero; o que al-
wien ticne su cuenta corriente en “nimeros tojos’ cuando el saldo es negativo, El
ojo es agqui una advertencia,

- “El hilo rojo” que recorre un acontecimiento nada tiene que ver con el hilo gue
iadna dio o Teseo para poder salir del laberinto del Minotauro. El origen de esta
grpresion es un truco mediunte el cual 1o maring inglesa asegura sus cabos y maro-
mas contra los robos: todos los cabos tienen entre sus fibras un hilo rojo que, sin
minguna duda, identifica a la marina inglesa como su propietaria. Para quitar ese
hilo, ¢l ludron tendriu que deshacer el cabo.

- Una cunosidad inglesa, conocida de los lectores de novelas policiacas, es el red
Rerring o “arengue rojo”. Pero no es un pez, sino un extravio, una pista falsa, que
deberia llamar la atencidn, pues los arengues no son rojos.

El rojo ¢s también el color de la justicia, pues durante siglos las sentencias
gstablecieran que la sangre debia repararse con sangre. En las villas medieva-
g8 se izaban banderines rojos los dins en los que iba o celebrurse un juicio. Los
firmaban con tinta roja las sentencias de muerte. Y el verdugo vestid de
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~ Alin hoy los jueces de tribunales superiores visten toga roju, Los del Tribunal
Administrativo de la Repuiblica Federal de Alemania Hevan togas de lanaroja, y los
Tribunal Constitucional togas de seda roja,

17. El color del dinamismo

El dinamismo: rojo, 24% - plata, 229 « azul, 20% - naranja, 10%
La actividad: rojo, 25% - naranja, 189 < amarillo, 18% - verde, 15%

Bl rojo es activo, es dindmico. El artista Alexander Calder, inventor de las escultu-
s moviles v en continuo cambio, decin: “Amo tanto el rojo, que pintaria todo de
1ojo”,

No se puede imaginar para un coche de carreras otro color mas indicado que el
rojo, Todos los Ferrari que han participado en carreras de coches son rojos, Hay
gente que cree que esto se debe o motivos psicoldgicos, para mostrar que Ferran
construye los coches mids rapidos, pero para Ferrani el rojo es fruto de una casuali-
dad afortunada. Cuando, o comienzos del siglo XX, se organizaron las primeras ca-

71




rreras internacionales, el AIACR, 14 Federacidn Internacional de Clubes Auton
vilisticos fijé un color para cudi nacién, Para los fabricantes alemanes ¢l bla
— luego también el color plita—; para Inglaterra el verde —el color tipico del Ja
guar es el racing green—; para Francia, el azul: para Holanda, el naranja; y pan
Italia, el rojo,

Pari una bebida como la Coca-Cola. de efecto estimulante, ningiin otro colores
mis adecuado que ¢l rojo. Por el mismo motivo s el rojo uno de los colores prefe
riddos de las cajetillas de cigarrillos. como, por ejemplo, lus de Marlboro, 10jo s
vineula a la imagen del fumador dindmico.

El rajo es el color simbélico de todas aquellas actividades que exigen mis pa-
si0n que razonamiento, Los guantes de boxeo son tradicionalmente rojos,

I8. El rojo de los artistas

El rojo es un color originario, también Hamado “color primario™ en la teorfa de log
colores, porque no es un color que resulte de o mezcla de otros, Bl rojo totalmente
puro, el que no contiene mezely alguna de amarillo ni de azul, se denoming “ma-
genta”. Sorprendentemente éste es un FOO que parece tener una pizea de azul; my-
chos lo Haman “pink ", ¥ 1o tienen por una especie de violeta, Lo Que [omamos por
un rojo puro es téenicamente magenta con mezcla de amurillo ==fig, 50,

Cuando los seres humanos min vivian en cavernas ¥ pintabun en sus paredes ro-
cosas, conociun ya las pinturas rojas: eran “tierras rojus™. Las mas conocidas son el
ocre rajo o almagre v ¢l bolo rojo, tierras ambas gue contienen oxido de hicrro.
Cunndo el hierro se oxida toma color rojo — Rest, la palabra alemana para “oxido”
viene de “rojo” fror), Algunas tierras rojas se encuentran en la mirturaleza en frag-
mentos blandos, y otras en trozos duros como I piedra, que, yaen Ja antigiedad, se
cortaban para hacer barritas para dibujar. Todos estos colares son perfectamente es-
tables a la luz y a I intemperie; son los eolores mis solidos que existen. Todas es-
tas Herras rojas tienen tonos ligeramente pardos,

Pero en la antigtiedad va se conocia el rojo luminoso del cinabrio, Este es un
mineral gue se presenta en forma de terrones rojos adheridos 1 las rocus, o de cris-
tales violeta-pardos que se vuelven rojos al pulverizarlos. Posteriormente., los ul-
quimistas descubrieron que el cinabrio es ung combinacién de azufre v mercurio.
Las expresiones “todo esto no es mis que cinabrio™ v “fuera con todo el cinabrio™,
que vineulan el color rojo al fracaso y I inutilidad, ilustran la vanidad de los es-
fuerzos de los alquimisias, quienes nunca dejaron de intentar obtener oro g partir de
mezelas de mercurio v azufre: el resultado era siempre cinabrio.

El rojo carmin, el color de los quermes, es uno de los pocos colores gue se em-
pled tanto para tefiir tejidos como para pintar. El auténtico carmin de cochinilly se
Usd ain en acuarelas, v es un rojo de aspecto ligeramente azulado. No abstante, los
pintores evitan este color, pues es muy poco estable a la luy,
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flrojo de granza, obtenido de lus raices de esta planta, también es usado por los
fiores, y también es poco sélido a la luz, pero se prefiere al rojo de quermes por-
s diluido, es de una intensi luminosidad; es ¢l Namado barniz de grinza o

Flrojo mds estable y mis caro de los pintores es ¢l rojo de cadmio, un color sin-

19, El color de los anuncios publicitarios

Bl ojo es un color omnipresente en publicidad. Es el color de los anuncios —y
£ ser Ja razdn de gue el rajo sea un color cuda vez menos apreciado—. En
o 1950 era ain el color preferido de mucha gente. Era el simbolo del deseo de
rde la posguerry, Luego comenzd la era del consumi, v el rojo, el color de los
cios publicitarios. se convirtié en simbolo del hienestar, Pero vino ¢l hartazgo.
i cuanto aparecen os anuncios en la television, muchos cambian automdticamen-
de camal, y Ius piginas de publicidad de los periddicos se pasan con automitica
dad, Después de que todo lo que podia colorearse hubiera sido coloreado, de
todo o que debfa ser resaltado, se hubiera impreso en rojo, no se vefa mis que
este color por todas partes, y ya no se pudo mis.
Como casi todas las cosas existen también en rojo, apenas cs posible emplear
et color de forma creativa, de manera sorprendente pero 4 la ver con sentido

)—

3 =fig. 21. [

% La creencin en la eficacia ilimitada del rojo en la publicidad olvida lo siguien-
» e una informacion impresa en rojo. opticamente Hlama mis la atencion que si esti
- - impresa en negro, pero como tiene aspecto “publicitario” no se lee, y un mensuje
.  publicitario que no se lee vale tanto como nada — pero mds caro, mucho mas caro—.

A los publicistas no les gusta oir esto. Ellos prometen mds atencion del consu-
midor con un diseio generoso en el color: pero no es cierto. La razon mis impor-
fante es ésta: un disefio con mucho color cuesta mds, y. cuamo miis cara la publici-
dad, mds gana ¢l publicista, Por este motivo seguird la publicidad abusando de los
colores, aunque sean intitiles para su proposito. Por otro lado, esti comprobado que
on las revistas en las que abundan las imigenes en color, los anuncios en blanco y
negro, que parecen pertenccer al texto, son los mas lefdos. El lector puede compro-
bar por sf mismo este efecto.

La escasa atencion a los textos con letra roja tiene también uni explicacion en
la psicologia de lu percepeidn. Las letras rojas se leen mal, El efecto téoricamente
perseguido de las palabras que resaltan gracias al color rojo se tora en la prictica
i s contrario,

En una campadia publicitaria estatal, hechaen Alemania, contra el trabajo clan-
destino —fig. 16, se lefa: “Trabajos y ocupaciones ilegales: fraudulentos y antiso-
ciales™ . El texto “Trabajos y ocupaciones ilegales™ estaba impreso en blanco sobre
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un fondo negro v junto a 6| se veld una mano que daba 4 otra g escondidas un fa
de billetes. Las palabras “fraudulentos y antisociales”, impresos en rojo, no
leerse a media distancia, Lo que i tal distancia quedaba opticamente destacado
un mensaje contrurio: ¢f trabajo ilegal significa dinero negro directamente a ly
mano —el argumento mds convincente en favor del trabajo clandestino.

También se distribuyeron pegatinas de esty campania —que durante afios se vig
ron en muchos vehiculos de cmpresas— sin la segunda parte del mensaje, “fraudy-
lentos v intisociales”, Las letras rojas sobre fondo negro no eran estables ala Jug,
se desvanecian, y la parte del mensaje que permanecia les gustaba mucho mds 4 los
trabajudores. Hay muchas ampiias de este tipo,

La fig. 51 muestra el efecto de las letras de color sobre fondo también de color,
Se observa que cuanto mis vive es el color de las letras, menos importante parece
la informacién,

20. ¢ Coémo reaccionan los animales ante el rojo?

Existe la creencia de que el color rojo excita al toro, pero los gue realmente lo hy-
cen son el picador v el banderillero, El torero podria usar perfectamente up trapo
dzul. El toro embiste contra lo Que se mueve, contra la muleta del torero o contra el
torero que huye sin muleta. La dnica razan del trapo rojo es disimular la sangre
Iresca. !

Los animales oyen ¥ huelen mejor que nosotros, ¥ nosotros distinguimos mejor
los colores. Los animales de vida nocturna pueden ver en la oscuridad. pero su ca-
pacidad para distinguir colores es escasa. Los dnicos mamiferos que pueden ver log
colores tan bien como nosotros son los monos antropoides, Ni stquiera los perros
lazarillos distinguen entre o] rojo y el verde —tampoco les resulta necesario: el pe-
10 puede reaccionar correctamente también sin semiforo, Seriy demasiado peli-
groso confiar en que el perro lazarillo atendiera solo al semdforo: el animal debe
observar el trifico, ¥ se orienta mejor con el oido.

Los seres humanos vemos los colores en el espectro de rojo-naranja-amariljo-
verde-azul-violeta, La ma yorfa de los animales tienen su espectro desplazado: ellos
ven ;mmri]]m'u'cl'dr:-uml—vinlﬂ::-Liilruviniem: no ven el rojo, y si el ultravioleta, que
stgue al violeta y que resulta invisible para el hombre.

Creemos que algunos peces tienen el vientre rojo para atraer al sexo Opuesto,
Pero ningin pez ve el rojo; ve una mancha ultravioleta que nosotros no vemaos,

Tampoco las abejis v otros insectos ven el rajo, pero si el ultravioleta. Muchas
flores tienen partes ultravioleta. La visidn de los insectos fue determinante en Ja se-
leccidn de los colores de las plantas: las flores que son polinizadas por los insectos
FUTIS veces son rojus, por eso Ja amapaola es negra en el centro,

Pero los pdjaros si pueden ver el rajo. Entre las flores tropicales hay muchas
que son rojas, pues son polinizadas par los colibries.
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(Efectos milagrosos en ciegos?
Como el rojo nos vuelve agresivos

vez leemos que estd cientificamente demostrado que el color rojo action
peuando no se ve, pues hasta los ciegos sienten que las habitaciones pintadas
it estiin mis calientes que las pintadas de azul o de blanco. Pero nunca leemos
i h;m::u s¢ hu demostrado esto, que es lo primero gue interesys al cientitico,
100 €505 ciegos siempre ciegos o conocieron los colores? [ Cuinto tiempo per-
jecieron en esas habitaciones antes de apreciar la temperatura? jFue una breve
gsion espontdinea o una sensacion mis duradera? Y, sobre lm.iu._:_:..lhl.1|1 los cie-
qué color estabun pintadus Tas habitaciones”!

Comencemos por los hechos indiscutidos: si a una persona se le vendan los ojos
g conduce o distintas habitaciones de distintos colores, que ella no conoce, no
pguna variacion de temperatura si los habitaciones estin igual de calientes,
variaciones de lemperatura gue son totalmente independientes del color de
aredes.

abri que creer que los ciegos tienen sensores secretos para los colores? ¢ In-
jios 0 adquiridos? ; No hay que distinguir entre lus personus que son ciegas de na-
miento y fas que han perdido la vista? ; Por qué habrian estudo esos sensores hus-
W ahorn ocultos 1 la ciencia? Pero, en lugar de especulaciones. bastan los hechos
para explicar las cosas: también los ciegos de nacimiento aprenden, con el lengua-
b, 8 asociar colores a cualidades. Aprenden gue muchas cosas que “queman” son
geolor rojo, o que el rojo es el color del amor y de la pasion. Aprenden que La'fria
leve es blanca, que las manos frias estin * ‘amoratadas™, o gue el miedo puede po-
gierle o uno pilido, v que @ los ciegos Ta envidia también les pone verdes —apren-
en suma, el simbolismo de los colores igual que los videntes, porgue hablan la
sma lengua. Los ciegos aprenden el significado de cada color igual que el signi-
o de cualquier otro concepto; en su caso es ciertamente mds dificil, pero no
into. Los ciegos también aprenden que los cuartos rojos parecen mis cilidos
que los nzules o los blancos, y por eso pueden tener esa misma sensacion —igual que
latienen los videntes— aungue de hecho no sientan nada,

Quien cree en los efectos midgicos de los colores, se interesa siempre por los
efectos inconscientes, que se desarrollan sin el control del entendimiento, pero ol-
ida que toda impresion espontineu es comprobada por ¢l entendimiento, y si éste
0o la confirma, la impresion espontinea queda apartada como un error, con lo qm
.Imtlene un electo permanente, Por ¢so, en este exper imento también es decisivo s

ber cudnto tiempo permanecieron estas personas en las habitaciones,

Todos los misterios del experimento se desvanecen cuando se sabe que prime-
to s¢ informo al grupo de invidentes de cuidl era el color de la estancia cuya tempe-
mtura lenian que apreciar, Y el experimento solo funciona en este supuesto. Cuan-
do los invidentes no saben de qué color esta pintada la habitacion, su estimacion de
Ja temperatura e tan independiente de los colores v tan insegura como la de los vi-
dentes.
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Puede hacerse el siguiente experimento con personas que ven normalmente: s
les vendan los ojos, se las conduce desde una habitacidn blanca a otra también Ilame.
cd, pero se les dice que la segunda habitacicn es roju, La mayoria siente que la has
bitacidn supuestamente roja. que en realidad es blanca, es nids caliente.

Los experimentos psicologicos obran a menudo de una manera muy sencilly,
pereen todas partes acechan posibles errores que falsean el resultudi. Incluso cumn-
do no se les dice a los ciegos de qué color es la habitacion en cuestion, v se les cone
duce desde una habitacién azul o blanca g ofra roja, ki pregunta, aparentemente tan
objetiva, “;siente aqui mds calor?™ influye ya en ellos. Ly mayoriu responde s,
Todos los sujetos del experimento tratan de amoldarse al tema del experimento y de
reaccionar de la manera que se espera de ellos — to % quieren dar una impresidn
de “normalidad™, Como los invidentes no tienen la informacidn adicional de los
gestos y la mimica de quien les pre guntit, saben reconocer, por los matices de lo que
oyer, lo que espera ofr el que pregunta, ¥ reaccionan muy facilmente 1 las manerss &
del investigador, aunque éste no se proponga, en absoluto manipular a los sujetos
mvestigados. Los cientificos aman a estos resultados “artefactos™, pues no son
sine hechos artificiales sin valor cientifico por estar basados en defectos del expe-
rimento.

A pesar de todo, la creencia popular en los efectos magicos de los colores se
mantiene incolume, Quien, exhibiendo argumentos cientificos, se atreve a dudar de
¢stos efectos, no tiene nada que hacer frente o quienes creen en ellos, Contina-
mente se observa que quienes creen en milagros antes dudan de la ciencia que de

SUS creencias, " .

A continuacién se describe otro efecto espectacular dél rojo como color de es-
pacios interiores: las habitaciones rojas hacen a las personas agresivis. Cuando el
director de cine Antonioni rod6 Desiero rejo —una pelicula con un colorido nads
natural y poco habitual — | la canting del personal se pinté de rojo, lo que provoc
un estado de dnimo agresivo en el equipo de filmacion. Lu canting se pinté después
de verde, y volvié la paz a ella. Estas informaciones parecen plausibles, pues el rojo
s, después de todo, ¢l color de la agresividad. Pero si uno reflexiona lo suficiente,
se da cuenta de que en muchas ocasiones se ha hallado en espacios rojos sin val-
verse agresivo. En la decoracidn de los teatros de dpera domina tradicionalmente ef
rojo: sillones rojos y paredes tapizadas de rojo. Y los salones rajos de los palacios
barrocos crean también un ambiente muy agradable, En los bares son comunes las
rinconeris rojas, {que encontramos mids comodas que las azules. Tampoco entre pa-
redes de ladrillo rojo se observa un aumento de la agresividad. Algunos museos,
como la Antigua Pinacoteca de Muinich, tienen salas empapeladas de rojo,

Sin embargo, tiene sentido PENSAT que una cantina pintada de rojo favorece la
irritabilidad. En una canting roja, la comida toma un color extrano: la came roja pa-
FECE Menos roji, como estropeada, v ln ensalada parece tener un color artificial,
Nunca somos tan sensibles a las Impresiones que nos producen los colores como en
el caso de los alimentos, Y cuando alguien pierde el apetito, se enfada.

O imaginemos que alguien va a su delegacidn de Hacienda ¥oentra en una ofj-
cina totalmente roja —mesa roja, alfombra roja, paredes todas rojus—; natural-
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snte su nivel de adrenaling aumentard, y se preguntard nervioso; *; Pero qué es
sto?". Lo inesperado ¢ inusual produce siempre una impresian desagradable si se
sente como algo impropio. Los colores despiertan sentimientos negativos cuando
g empleo no es funcional,

22. Curar con colores

Eatd histGricamente documentado que durante milenios se ha intentado curar con
slores. — ; Tuvieron éxito esos intentos?

Cuando la medicina se hallaba adn determinada por la magia, valia la formula
Feimitia similibus" —lo semejante cura lo semejante, o 1o hace desuparecer como
por ensalmo. Las enfermedades “rojas” se trataban, cuando no con sangre, con al-
guaa sustancia roja. Una de estas sustancias, que se tomabi con mucho gusto y que
siempre produce algin efecto, era el vino tinto. Contra las erupciones se colocaban
sobre la piel péralos de rosas rojas. A los enfermos de escarlatina se los vestia de
mjo. Se Hevahan collares de coral rojo contra lu epilepsia, las inflamaciones y la
fiebre, El coral supuestamente palidecia cuando el que lo llevaba estaba enfermo, y
recuperabi su color cuando sanabu. Pero, de hecho, el coral rojo colocado sobre la
piel enrojecida por alguna enfermedad o por la fiebre, parece menos rajo.

Un rubi colocado dentro de la boea reducfa la taguicardia —se puede suponer
que esta terapia era efectiva, al menos cuando el trastorno era de breve' duracion.
Para explicar este efecto no hace falta creer en radiaciones emitidus por la gema:
quien tiene una piedra preciosa en la boca no puede continuar guejdindose a gritos,
sino que se tranquiliza y mantiene la boca cerrada por miedo a tragarse tan valiosa
piedra.

Durante siglos estuvo difundido el encantamiento con hilos de lana y cintas ro-
jos. Los hilos rojos se ataban al brazo o 1a pierna enfermos, porque se crei gue su

color alejaba la enfermedad. Los hilos rojos se usaban incluso para proteger las vi-
des de los insectos.

No son los métodos ni las posibilidades curativas de los medios empleados 1o
que agui nos interesa, Y esto vale para todas las variantes modernis de las terapiis
con colores. Hoy se dice que la irradiacion con luz coloreada, o el uso de cremas co-
loreadas, o la observacion de piedras de ciertos colores tiene efectos curativos; mas
sobre este tema —Violeta 10, Los cromoterapeutas se remiten siempre a tradicio-
nes muy antiguas —pero la tradicion no prueba la eficacia de sus tratamientos.,

Atin hoy se halla firmemente anclado en la creencia popular el convencimiento
de que en lus clinicas para enfermos mentales hay habituciones de colores especii-
les; que @ los pacientes hiperactivos se los encierra en habitaciones azules para
tranquilizarlos. y a los depresivos en habitaciones rojas para animarlos —que los
efectas conocidos de los colores pueden compensar lus carencias de los pacientes,
Pero la verdad es que en ninguna clinica reconocida hay tales habitaciones de cro-
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moterapia. Naturalmente, las habitaciones de los enfermos se pintan de algin color,
pera no hay ninguna especial para semejuntes terapiss. Pero quien cree en el efecto
curativo de los colores, o no creerd en este hecho, o lamentarid que la medicina hoy
dominante ignore estos métodos conocidos desde antigue, La medicina dominante
se orienta a los efectos demostrables, no a profesiones de fe.

Un consuelo para los que creen es que esti psicologicamente documentado gue
la creencin en la eficacia de una terapia a menudo es mis determinante que la tera-
pia misma, Esto ocurre sobre todo en enfermedades Y lrastornos cuya curacion es
cuestion de tiempo, como la gripe, las alteraciones de lg menstruacion o la depre-
sidn causada por el mal tiempo, pero también el acné y los trastormnos propios del
embarazo. Ademds hay muchas enfermedades ¥ molestias en las que es posible Ja
curdacion espontinen. Lo impotencia o las enfermedades dermatoldgicas cuyas cau-
sas a menudo no estdn claras pueden desaparccer repentinamente; las jaguecas
constantes causadas por miltiples causas dejan de aparecer un buen dia: quicn pa-
dece insomnio vuelve a dormir sin problemas —¥ no se sabe por qué.

Cuando la curacion es cuestion de tiempo, o cuando es posible la curucion es-
pontanei, una terapia basada en los colores puede ser de ayuda. ;Y de qué depende
esu lerapia?

Los cromoterapeutas dicen que del color correcto. del empleo correcto y del
medio correcto para que pueda desarrollarse el aura del color, etc.

Los cientificos dicen que 1o (inico que obru en estos casos es I creencia en el
poder curativo de los colores. Qué color se emplee para tratar un desarreglo es com-
pletamente indiferente, pues no es cientificamente demostrable que haya un solo
color que tenga efectos curativos. Es indiscutible que los coldres actian sobre log
sentimientos v sobre el entendimiento, pero sus efectos no curan los huesos, el hi-
gado, los pulmones o la dentadura.

Es posible que quien cree en la virtud curativa de Jos colores puedys experimen-
tar una rdpida mejoria en ciertas enfermedades no cronicas debido a su efecto psi-
cologico, Los trastomos que pueden cururse espontineamente son en su mayorfa
aquellos que no ticnen causas orgdnicas, por lo que es posible una mejoria esponti-
nea, Para los que creen en 1o curacion por medio de los colores, cada color es igual
de eficaz, suponiendo que el padecimiento se cura con ¢l ticmpo y con el deseo de
curarse. Las cromoterapias no tienen efectos secundarios —pero tienen el riesga de nio
producir ningiin efecto — .

Cuanto mis migica sea la indole de los supuestos electos de la cromoterapia, mis
probable es su inefectividad. Cuando un cromoterapeuta pone al paciente ante un es-
pejo v le irradia durante unos minutas con luz roju, después de apagar esa luz el -
clente, que continia ante el espejo. ve una luz verde en todo su CUETPO; Pero esto no
eS8 ningtin aura misteriosa, ni se debe a presencia de e piritus gue se hucen visibles si-
liendo del cuerpo: el efecto es el resultado de como ¢l ojo humano ve los colores, En
los conos de la retina, la percepeion del rojo y la del verde estin unidas, y cuando el
00 5¢ concentra largo tiempo en el rojo, al cesar el estimulo 1o reaceiona viendo la
misma figurs, pero en verde. Cualquiera puede comprobarlo en un din soleado: si se
mura durante un minuto al sol con los 0jos certudos, se ve un intenso color rojo, el de
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de los parpados, y al apartarse del sol, los ojos todavia cerrados ven un ver-
marillento. También se puede mirar una superficie roju y, a continuacion, otra
fanca: se ve un color verde, Del mismo modo que, después de un bafio muy frio, la
iel s pone especialmente caliente par un tiempo breve. Se trata de una reaccion nor-
fal del cuerpo, no de un milagro. Quien cree en milagros, se verd enganndo.

La creencin actitica en milagros. que ignora toda realidad, se halla muy exten-
iy incluso entre estudiantes —y comprobar esta realidad es siempre una expe-
dencia aterrudora para los cientificos, Al menos queda el consuelo de gue los seres
amanos no som tan Ticiles de manipular como les gustaria i los que creen en mi-

Quisiera citar una ocurrencia que algunos conocidos mios han encontrado di-
didi: una costosn gema de nuestro color favorito puede ayudarnos estupenda-
mente o combatir ¢l sobrepesa sobre todo s1 compramos la gema con el dinero que
'huhl'u ghorrado al comprar menos comida.

No cabe discutir cientificamente sobre el supuesto efecto de colores especiales

o padecimientos especiales. Como tumpoco cabe discutir cientificamente sobre
gué oracion o qué santo ayuda mis en situaciones especialmente arriesgadas. Para
i ciencia médica solo hay un principio cierto sobre este tema: los colores pueden
ar si lu fe puede curar,
Otra cosa completamente distinta son las terapias pictdricas o creativas. En
ellus se invita a los clientes a pintar situaciones tipicas de sus vidas con sus colores
favoritos o con aguellos que méds rechazan. Como los colores se combinan con sen-
fimientos, en lu eleccidn de los colores se revelan a menudo sentimientos de los que
aunca antes hubfan hablado, Estas terapias tienen sentido cuando pueden ayudar u
reflexionar sobre ciertos problemas y a hablar de 1os mismos con olris personas.

Pero también tienen riesgos pues un mal terapeuta puede hacer creer a sus
clientes que tienen mis problemas de los que pensaban, y crear en ellos una pro-
funda relacion de dependencia psiquica. El eriterio mds importante para valorar a
un ferapeuta es una titulacion en psicologia o en alguna otra diseiplina atin, como
sociologin, teologin, filosofia o medicina, obtenida en una escuela superior o en una
umiversidad. Pues tado terapeuta es tan bueno como su formacian,

Las terapias pictaricas también tienen sentido como forma de asistencia psico-

Jgica complementaria a los enfermos de cineer y otrus enfermedades cronicas. En
Is terapia pictérica se anima a los enfermos o representar con imagenes st luchi
contra 1 enfermedad v el éxito del tratamiento médico. El éxito de la terapia rudi-
cien gue los sentimientos de angustiu e impotencida, por saberse victima de la en-
fermedad, son sustituidos por la posibilidad de hacer algo contra el sentimiento de
angustia al representurse las fuerzas defensivas de forma i concreta que éstas
pueden pintarse, Frente a la desesperanzi pasiva brotan representaciones positivis
de un proceso de curacion. imigenes que generan esperanzi.
Ya el solo proceso de pintar algo es, para muchas personas que no habian pin-
tado nada desde 1o edad escolar, una experiencia muy satisfactoria, Mis importan-
te que ¢l talento como pintor es agqui la perseveranci —la misma coalidad que se
fiecesiti para superar una enfermedad.
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Incluso médicos muy criticos ante los métodos alternativos confirman el ¢xito
de las terapias pictéricas como tratamiento psicoldgico complementario. El estado
animico de los enfermos mejora a todas luces v en casos concretos tales leraplas
pueden incluso inhibir el crecimiento de un twmor,

En fa eleccion del terapeuta adecundo es esencial que éste no entienda el pintar
como una ocupacion para distraer al enfermo de su enfermedad (ponerle a pintarra-
Jear con colores mientras oye musica pari que no piense en su enfermedad) come
tan & menudo propugnin ciertos pseudopsicologos animadores, pues las distraccios
fes no tienen aqui ningiin efecto duradero, La pintura terapéutica y el acto de pin-
tar en general, en el sentido cldsico, favorecen la concentracion: guien pinta tiene
que ordenar sus ideas sobre lo que pinta, distinguir lo esencial de Jo superfluo. Un
buen terapeuta debe tener mds paciencia v perseverancia que el propio paciente,
pues toda promesa de efectos milagrosos espontineos a través de los colores no es
realista,

Para resumir: muchas personas encuentran dificil expresar sus sentimientos por
medio del lenguaje o de la misicu, pero la mayorfa pueden hacerlos visibles a tra-
ves de los colores y de su simbolismo, Aungue las terapias pictaricas no pueden
vencer las enfermedades. s pueden reducir el temor a sus electos: (quien se siente
mejor, ¢s mis fuerte contra la enfermedad.
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23. ;Cual es el color de los signos zodiacales?

s o= |

Aries rajo Marte es el dios de la guerra,
21:3-20-4 por eso su color es el de la
SAngre
Tauro verde Venus esmeralda | Venus es la diosa de Ta
21-4-20-5 fertilidad, por eso su color es
el de la vegetacion, propio del
mes de mayo !
Géminis violeta Mercurio  [amatista | Mercurio es ¢l dios del
21:5-21-6 comercio, simbolizi todo lo
variable, y por eéso su colores |
el violetu, un color mixto |
Ciincer plata Luna perla Al Luna se le asigna el metal
22:6-22:7 | blanco plata plata por ser su color blanco, r
Clincer se asocio al ugua, de I
ahi la perla :
L
8



207238

i
amariibo

Sol

4114

| Al Sol se le asigna el metal oro
por ser su color amarillo. Al
Sol se asocia la estacion mis
calurosa y el ledn amarillo,
rey de los animales

flll

248239

azul

Mercuno

afiro

El color mds adecuado a Virgo
es el weul femenino

{ A gi]
2:9-2310

verde

Vienus

esmeralda

En la simbologia de los colores,
el verde es ¢l color mds
eyuilibrado, adecuado o Libra

Escorpion
24:10-22:11

oo

Marte

rubi

Al dios de la guerra Marte le
conviene ¢l color de la sangre

sagitario
31-21-12

azul

Jipiter

zaliro

Jipiter es el senor del cielo, y
el azul es el color de su reino

Capricornio
22:12-20-1

negro

Saturno

diamante

Saturno ¢s el dios del tiempo,
y el negro es el color propio
del comienzo y del fin del
mundo. Por eso es Saturno ¢l
“plunet negro”

Acuario
21:1-19:2

negro

Lirano;
antes
Suturmo

dimante
aguamaring

Urano no entrd en la astrologia
hasta el siglo xvin. Urano es
el dios griecgo mis viejo, v
Saturne es su hijo, Los signos
podlincales negros son los
propios de la estacion mis
oscura

h
N

Piscis
20-2-203

violela

Neptuna;
antes
Japiter

amilista
perla

Neptuno entrd en la astrologia
en el siglo x1x, Neptuno es ¢l
sefor de los mares y de los
peces. Violeta es el purpura de
los soberanos, pero lambicén el
color de la cuaresma

La astrologia se enfrenta al problema de que siempre se descobren nuevos pla-
nelas, Las asignaciones de colores o los signos zodiacales varfan de unos astralogos
aotros, La tabla se basa en las mis frecuentes,
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Kl color Efc la t:nvidi:h Tos celos y la mentim

El gusto dcido

b El efecto Optimo en la escritura en color

Bl amarillo Hamativo y chillén como color de advertencia

Colores y formas, El amarillo es ngudo —en esto estin los estudiosos de
 scuerdo —

| Azafrin: la reina de las plantas '
L Manchas amarillas de la deshonra para prostitutas, madres solteras y judios |
8 El amarillo politico: el color de los traidores

L]

* 5 tonos de amarillo

2Cudl es el amarillo de un canario? ;Y el de un girasol?
~ Van Gogh pinté la mayorin de sus girasoles con amarillo de cromo porque raras
yeces podia permitirse usar el amarillo de cadmio,

“Amarillo absenta Amarillo anis Amarillo barita
Amarillo albaricoque Amarillo arena Amarillo brillante
Amarilo albumen Amarillo azafrin Amarillo cadmio
DAmarillo dmbar Amarillo azufre Amarillo cal
Amarillo anaranjado Amarillo bambu Amarillo caléndula
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Amarillo canario
Amarillo cern

Amarillo cerveza
Amurillo champaiia
Amarillo Chartreuse
Amarillo claro
Amarillo colza
Amarillo crema
Amurillo cromao
Amuarillo crudo
Amarillo de ularma
Amarillo de China
Amarillo de oliva
Amarillo descolorido
Amarillo esparto
Amurillo fulminante
Amarillo girasol
Amarillo Goyn
Amarillo gris
Amarillo gutagamba
Amiarillo Hansa
Amarillo hoja
Amarillo humo
Amarillo indio
Amarillo jengibre
Amarillo jirafa
Amarillo latén
Amarillo lima
Amarillo limén
Amarillo lino
Amarillo Hama
Amarillo macarrdn
Amarillo malz
Amarillo mantequilla

Amarillo margarina
Amarillo melén
Amarillo membrillo
Amarillo miel
Amarillo mimosa
Amarillo mostazi
Amarillo Nanguin
Amarillo Nipoles
Amuarillo nedn
Amarillo nicotina
Amarillo niquel-titanio
Amarillo orin
Amarillo orina
Amarillo oro
Amarillo oscuro
Amarillo dxido
Amarillo paja
Amarillo palido
Amarillo pastel
Amarillo patata
Amarillo pelota de tenis
Amarillo pera
Amarillo permanente
Amarillo pifia
Amuarille plitano
Amarillo polluelo
Amarillo Pompeya
Amarillo postal
Amarillo primario
Amarillo primavera
Amarillo primitivo
Amarillo rojizo
Amarillo ruinas
Amarillo Sahara

Amarillo senul
Amarillo sésama
Amarillo solar
Amarillo sélido
Amarillo suave
Amarillo subido
Amarillo sucio
Amarillo té
Amarillo tigre
Amarillo trifico
Amarillo trigo
Amarillo uva
Amarillo vainilla
Amurillo verdaso
Amarillo veronés
Amarillo viejo
Amarillo yema
Amurillo zine
Beige

Chamois

Ocre “
Ocre amarillo
Ocre oro

Rubio

Rubio ¢laro
Rubio dorado
Rubio oxigenado
Rubio pajizo
Topacio

Yellow

El
ren
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El color més contradictorio

lloes el color favorito del 6% de las mujeres y de los hombres, Lo prefie-
mis los mayores que los jévenes —todos los colores luminosos gozan de ma-
fpreferencia conforme lus personas se hacen Muyores

Bl T% de las mujeres v de los hombres desprecia lo amarillo; es el color que
08 les gusta,

Elamarillo es, como el azul y el rojo, uno de 1os tres colores primarios, los que no
lian de ninguna mezcla de colores. Y es el mis claro de 1odos los colares VIVOS,
Elamarillo estd presente en experiencias y simbolos relacionados con ¢l Sol, la
By el oro. ; Por qué, entonees, es el amarillo tan o apreciado’?

Entre las experiencias y los simbolos en que el amarillo estd presente se cuenta
el hecho de gue ningtin otro color es tan poco estable como el amarillo,
il pizea de rojo convierte el amarillo en narangi, una pizea de azul en verde, v un
B0 de negro o ensucia v ahoga, El amarillo depende. mis que ningiin otra color,
£lis combinaciones. Junto al blanco se muestra radiante, y junto al negro enjo-

-

mmenle chilldén,

Elamarillo es el color del optimismo, pero también el del enojo, la mentira y la
pidia. Es ¢l color de la iluminacicn, del entendimiento, pero también el de los
eciahles v los traidores. Asi de contradictorio es ol amarillo,

Yain hay otro amarillo completamente distinto: el amarillo de Asia.

El color de la diversion, la amabilidad y el optimismo

Lo divertido: amarillo, 30% *naranju, 28% - rojo, 1695

bl placer: amarillo, 18% - naranja, 18% « rojo. 15% - azul, 12% - verde, 11%
aamabilidad: amarillo, 20% - azul, 189 - rosa. 13% - verde, 1 2%

maranja, 125

El optimismo: amarillo, 27% - verde, 21% - azul, 15% - naranju, 9%

stra experiencia elemental del amarillo es el Sol. Esta experiencia encuentra
siempre una generalizacion simbélica: como color del Sol, el amarillo serena v ani-
m. Los optimistas tienen un dnimo radiante. v el amarillo es su color. Bl amarillo
imadiu, sonrie, es el color principal de la amabilidad, Los smife-buttons son, naty-
fimente, amarillos —=fig. 26, El amarillo es divertido. es radiante Como una amplis
L Sonrisa.

Re mayor es la “tonalidad radianie™. | compositor Alexander Scrinbin estiaba
convencido de que toda tonalidad tiene un color. Y 1a tonalidad re
tilla.

Muchos compositores han asignado colores a las tonalidades. He
naciones mds frecuentes:

I'I'lil}'{ T Erd -

aqui las asig-
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Re mayor amarillo
Sol mayor rajo

Si bemol mayor azul

Fa mayor verde
Do mayor blanco
Do menor negro

Para que el amarillo resulte amable, necesita siempre el naranja y el rojo a su
lado. Amarillo-naranja-rojo es la trada tipica de lo entretenido v de tado lo que se
le asocia; es el acorde cromdtico —sdel gozo de vivir, —sde la actividad, —de la
energia y —=de la voe alu,

“Todo el mundo sabe que el amarillo, el naranja v el rojo infunden Y represen-
tan ideas de alegria y de riqueza”, escribid ¢l pintor Eugéne Delacroix,

3. Laluzy la iluminacion —el color del entendimiento

La luz solar se percibe como amarilla, aungue propiamente no tiene ningdn color,
Vincent van Gogh escribid lo siguiente sobre la luz del midi francés: “En todus par-
tes hay una tonalidad como la del azufre, el sol se me sube a la cabeza, Una luz que,
a falta de expresiones mejores, sélo puedo decir que es amarilla, de un amarillo
tzutre palido, de un amarillo limén pilido, Es bello el amarillo.” Van Gogh pinté su
casa de Arles de amarillo solar, y también lo utilizé sobre sus telas: todo lo amari-
o le entusiasmaba,

Como color ¢laro v luminoso que es, el amarillo estd emparentado con el blan-
co. Lo luminoso y lo ligero son cualidades del mismo cardicter. El amarillo es el mis
claro y ligero de los colores vivos. Tiene un efecto ligero porque parece venir de
arriba. Una habitacion con techo amarillo es alegre, porque parece inundada de luz
solir. También la luz de una impara es amarillenta. ¥ cuanto mas amarillenta, mis
naturil y hermosa.

Lat levedad del amarillo se acentta junto ol rosa. El amarillo combinado con el
rosi ¥ el blanco estd en los acordes cromdticos de —lo ligero, —lo pequeno y —lo
deficado. EI amarillo tiene la calidez del Sol, pero silo resulta en verdad cilido
combinado con el rojo y ¢l naranji. Rojo-naranja-smarillo es el acorde —del calor
v —la energia.

El color de la luz es, en sentido figurado. el color de |a iluminacion mental. En
muchos idiomas, “claridad™ es sinénimo de “inteligencia”, En el mundo islimica,
el amarillo dorado es el color simbélico de la sabidurfa. También en ¢l ant I2UO S
bolismo europeo el amarillo es el color del entendimiento: el azul es el color de lo
espiritual, que pertenece al orden de los poderes supraterrenaless ¢l rojo el de las pa-
slones, que pertenecen al corazon; y amarillo el del emtendimiento, que pertencce a
la cabeza.

B




Dios se representa simbdlicamente como un tridngulo amarillo, a menudo con
0jo dentro de ese tridngulo —es el simbolo de la omnisciencia y In omnipresen-
' dei Ser gue todo lo ve— —=fig. 28, En lu época en lu que los profesores univer-
8 vestinn toga, las distintas facultades tenian distintos colores, En lus cele-
es, los profesores Hevaban toga y birrete del color de su facultad, En la
sidad de Franctort del Meno, como en muchas otras, los colores se repartian
la siguiente manera;

Los médicos, rojo claro —el color de la sungre

Los juristas, rojo oscuro —el color de la sangre culpable

Los filosofos, azul —el color de lo espiritual

Los tedlopos, vinleta —el color de la [glesia

Los cconomistas v estudiantes de ciencias sociales, verde —el color del ereci-
nto y de Tu prosperidid

Los cientificos, amarillo —el color del entendimiento y de la investigucion,

El amarillo del oro. Rubias y hombres bellos

as palabras alemanas gelb (amarillo), Gold (oro) v Glanz (brillo) estin emparen-
as. Gelb se convierte en Gold cuando se trata de algo bello o valioso. Pero de lo
e ¢s bello o valioso no se dice que es gelb. Por eso, Jos poemas v las t.uu.lu:m:

wnca aluban al Sol “amarillo”. sino al Sol “dorada”,

' Los cabellos de este color son, en ¢l lenguaje lirico, cabellos dorados. Como en
uestro simbolismo el amarillo es tan frecuentemente negalivo, para el cabello de
olor amarillo hemos inventado la palabra “rubio”. Para una rubia seria ofensivo
'_ ir de ellu que es una mujer “de pelo amarillo”, En Estados Unidos, goldie es un
diminutivo muy comun aplicado a las rubias. Y en inglés la palabra para “rubio” es
@ misma que para lo que es bello: fair,

Los nombres de pila "amarillos™ se refieren siempre al cabello rubio. El nom-
ore Flavio, o Flaviano, significa “el rubio”, y Flavia, “la rubia”. Lo mismo Bionda
M italiano y Ambre en francés. Y el nombre inglés Ginger es el del genjibre, li es-
pecin amarillenta, hecho nombre propio,

 Los untiguos griegos representabuan o sus dioses con cabellos rubios. En la an-
tigua Grrecia también los mortales, incluidos los varones, querfan ser rubios, Un-
aban sus cabellos con un ungiiento decolorante que se fabricaba en Atenas. se
ponfan durante horas al sol y esperaban hasta que los cabellos se volvian rubios.
L Elcolor amarillo se vinculaba a Helios, a Apolo, a Sol —a los dioses solares

fra el amarillo que es oro sin ser metal —oro inmaterial, supraterrenal — . Donde
y flores amarillas, se dice en las leyendas alemanas, hay oro enterrado,

También en lu astrologfa se asigna el color amarillo al Sol y a los meses de ju-
Hio y agosto, los mis soleados del ano. Los meses también de Leo, el animal amari-
llo que, como el astro rey en el cielo, es el rey de los animales —=Daorado 8,
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5. El color de la madurez y del amor sensual
Elverano: amarillo, 38% - verde, 28% - naranja, 9% - rojo, 9%

El verano es amarillo como la primavera es verde. El brotar es verde: el Morecer,
amarillo, El amarillo es el color mds frecuente en las flores. En libros de fitografia
que clasifican las flores por su color, el capitulo mds extenso es siempre el dedici-
do-alas amarillas. Esto se comprueba claramente en primavera: l mayoria de las
Mores primaverales son amarillas: mimosas, forsitias, crocos, primaveras, faroli-
lNos, primuliceas,

Y los perfumes son en su mayorfa amarillos; aungue su color sea artificial, re-
cuerdin a las lores y sus aromas.

El amarillo es el color de la madurez, idealizado como dorado: espigas doradas,
frutos dorados, hojas doradas. otoie dorado. Si JUREAMOS Minzanas o perds verdes
con otras amarillas, e invitamos a alguien o tomar lus mas maduras, las iue saben
miis dulees. todos elegirin los amuarillas,

Los trovadores, que gustaban de comparar los cambios en los sentimientos con
los ciclos de la naturaleza, convirtieron el color de la madurez en ¢l color del amor
sensual. Elamarillo simboliza L sexualidad, o, poéticamente expresado “la recom-
pensa del amor”. Un antigua costumbre de Pascua: cuando una muchacha regalaba
d un admirador hueves de Pascua pintudos de amarillo, era una seiial de aceptacion,

El dios griego Helios quiso librarse de su amada Clitia, pues le aburria el (ue
ella, enamorada, le adorara continuamente. Helios convirtio a Clitia en un girasol,
Por eso los girasoles miran continuamente al Sol. Y por eso es también ¢l girasol
simbolo de la pasion ciega.

El umaniilo luminoso es también el color de las ropas de Dioniso, dios del vino
y de Ta fertilidad, en cuyo honor se celebraban en Ja antigdedad orgias con mucho
vino y mucho sexo,

Sobre el “tipo verano™ y su vestimenta mis adecunda —Rosa 12,

6. El color de la envidia, los celos y la mentira

La envidia: amarillo, 38% - verde, 22% - gris, 10% + negro, 8%

Los celos: amarillo, 35% - verde, 17% - negro, 15% + violeta, 8%

La avaricia: amarillo, 26% - gris, 21% « negro, 13% - martén, 12% - verde, 10%
El egoismo: negro, 20% - amarillo, 16% © rojo, 14% « violeta, 129 « oro. 9%

En el amarillo dominan las asociaciones negativas. El amarillo malo no es el del Sol

niel del oro: es el amarillo palido con una pizea de verde, ¢l apestoso del azufre.
Elamarillo es el color de todo lo que disgusta. La envidia es amarilla —la en-

vidia es el disgusto por los bienes ajenos. Y amarillo es el color de los celos —el
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gl por lu existencia de otros. Tambicn la avaricia es amarilla. En la doctrina

ana, 1a envidia v 1a avaricia son dos de los siete pecados capitales. Todos esos

son facetas del egoismo.

Todo pecado capital es portador de su propio castigo pues el pecador es ¢l que

e, La envidia v los eelos son fuentes de perpetuo sufrimiento. Y el avaro

b guie vivir continuamente preocupado y a disgusto, pues cree gue todo el mun-

e quicre engaiiar, En un sentido figurado podrin decirse que ¢l cadicioso sufre

plericia.

Segiin la creenciu antigua, la irritabilidad y el enojo estin vinculados a la bilis,
sulabra alemana Galle (bilis, hiel) pertenece a la misma familin que gellr (ama-
b). Como el color de 1a bilis es un amarillo verdoso. también se dice que alguien
de de envidin —=VYerde 14,

Quien se irrita mucho, es bilioso. En los grandes enfados, los conductos bilia-
se contraen, i bilis ya no puede ser conducida al intesting y va directamente a
angre, con 1o que la piel se pone amarilla, Antiguamenie, los brujos intentabin
o los “enfermedades amarillas” con remedios amarillos —con nabos amarillos,
es amarillas, orina, v también se recomendaban las aratios amarillas fritas con
mieca. El simbolismo del amarillo como color del enojo es internacional, En
eés v en inglés, las palabras “amarillo” y “celos” incluso son fonéticamente
ximas: en francés. amarillo es jaune, y celos julousie: y cosa parecida ocurre en
glés con jealonsy, En Francia, el enojado no se pone, como en Alemania, negro,
o amarillo (jannir).

En el simbolismo de los colores, el negro es el color de los pecados, de las mis
cunlutmjs,u El amarillo puro, el color de la iluminacion, combinado con ¢l ne-
0, ¢ Cony ierte en simbolo de laa e, El amarillo del entendimienio se en-
rhia v se convierte en el color de la falta de entendimiento,

Hugo van der Goes pintd la serpiente que tentd a Addn y a Eva como un reptil
marillo verdoso con cabeza humana —=fig. 30, Y los insectos, los seres vivos que
enos nos agradan, no Lienen sangre roja, sino amarillenta.

* Junto al pris, el amarillo se torna en el color de —la inseguridad. El gris parece
seguro porgue no es ni blanco ni negro, y el amarillo parece inseguro porque otros
golores influyen ficilmente en €1, La mds leve mezcla de otro color destruye el
marillo, lo transforma de manera irrecuperable en marrdn, naranja o verde.

En inglés, vellow significa también “cobarde™. A la risa falsa L Haman los fran-
peses “risa amarilla”. Y en Francia y Rusia, “una casa amarilla”™ (maison jaune /
gelvi dont) es un manicomio,

Johannes Itten escribe sobre este efecto del amarillo: “Hay un solo amarillo
Hgual que hay una sola verdad, La verdad enturbiada es una verdad enfermi, es una

oM el B Enalenuin, o F.|_|||I1|'.|_ Hari wetericid es “Gelbsucht™, e liternlmente sc podria trindue
eir por “pusidn o adiceidn por el amarillo”. Avaricia es “Geldgier™, que ex “atin por el dinero” en sen
tido literal. Esto es, en sentido learado equiparar la adiceion al amarillo con ¢l alin por el dinero. A
traducirlo, ¢l jwego de palobris se perde

By




anti-verdad, Y el amarillo enturbiado expresa envidia, traicidn, falsedad, duda, des-
confianza v error.”

Goethe Hama al amarillo descolorido “color cornude™ —cormudo en la aeep-
cion de enganado. como algunos maridos -

7. El gusto dcido
Lo dcido: amarillo, 43% - verde, 40%

Acido, refrescante ¥ amargo, estas sensaciones del gusto se asocian al amarilly:
basta pensar en los limones, los frutos mis deidos.

Utra razon de la imagen negativa del amarillo es que, después del verde, es el
segundo color de —+lo venenoso. algo que hace recordar Ja expresion “escupir ve-
neno y bilis™. E1 amarillo deido siempre nos lo representamos como amarillo con
una pizea de verde,

En cambio nos representamos el amarillo de la yema de hueve como amarillo
dorado, preferiblemente un poco anaranjado. La yemi de huevo sabe mejor que la
clara y es mas alimenticia, por eso se dice en alemdn de algo que no es mulo, pero
tampaoco lo ideal, que “no es el amarillo del huevo™,

8. El efecto optimo en la escritura en color

La escritura negra sobre fondo amarillo es la que mejor se lee desde lejos. Por eso,
las senales de trifico cuyo cumplimiento es fundamental consisten en letras o sim-
holos negros sobre fondo amarillo —fig, 51,

Reglas para ¢l diseiio de senales con visibilidad aptima desde lejos:

1% El color del fondo debe contrastar al miximo con el entorno, En un desier-
to de arena, el verde seria mejor color para el fondo que ¢l amarilio,

27 Los colores de ln seial deben contrastar al méximo unos con otros en tér-
minos de claridad y oscuridad. Como el amarillo es mds claro que el rojo,
es mis apropiado coma color del fondo, Sobre un fondo claro es mejor que
las letras sean negras, Y sobre un fondo oscuro las letras blancas ofrecen el
contraste Gplimo,

3" Elcolor mis claro debe ser el del fondo. Y el color mis oscuro, el de lus le-
tras. Lo inverso produce una impresion de vibracion de las letras que difi-
culta la lectura.

4" Un color vivo debe combinarse con negro o con blanco, pues entre los co-
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Jores vivos hay resplandores mutuos, y hacen gue la imagen carezca de ni-
tidez. Son especialmente desaconsejables las combinaciones de colores de
igual intensidad, como rojo-verde, y atn mis desaconsejables las combi-
naciones de colores igual de claros, como azul-verde,

Las reglas para conseguir una visibilidad dptima desde lejos no son universal-

fe vilidas para un efecto Gptimo. La vision desde lejos y la vision desde cerca

et colores diferentes, porgue la informacian que se transmite es diferente. La

rmacion que debe ser conocida desde T lejania ha de ser breve y los simbolos

jos deben ser conocidos.

Lo que se ve desde cerca suele ser una informacion mas extensa y nueva. Cuan-
un texto demanda atencion, los colores vivos estorban, porgque irritan y porque

% los colores. vistos de cerca, parecen mis fuertes, Lo que desde lejos produce
Gptimo, desde cerca resulta fatigoso,

Como ¢l amarillo es un color de Gptima visibilidad desde lejos, en el Tour de
ineia el mejor ciclista de toda la carrera viste ¢l maillot amarillo —asi se le ve
lejos.

Wimbledon se introdujeron las pelotas de tenis de color amarillo chillon
prque en las retransmisiones televisivas se ven mejor que lus tradicionales
ancas.

‘En este contexto se inseribe también la costumbre estadounidense de poner un
azo amarillo™ o vellow ribbon en un drbol, en la valla del jardin o en la antena del
iche cuando se tienen amigos 0 parientes que participan en uni guerra o en otras
mpresas peligrosas, El lazo amarillo indica desde lejos que quien lo colocu se sien-
punido al amigo o al familiary le desen un feliz regreso a su hogar.

9, El amarillo llamativo y chillon
como color de advertencia

L espontdneo / la impulsividad: amarillo, 24% - azul, 17% + naranja, 15% -
erde, 14%

Lo impertinente: naranja. 8% - amarillo, 16% « violeta, 16% - rojo, 13% -
s, 12%

La presuntuosidad: dorado, 28% - amarillo, 16% - naranja, 165 « violeta, 12%

Bl amarillo reluce coma un reldmpago. Por eso es el amarillo el color de lo espon-

thneo, de la impulsividad,
El amarillo es mis Hamativo que el rojo. Junto al oro simboliza el brillo falso y

llamativo de lo presuntuoso,
Por su efecto optima visto desde lejos —e irmtante visto desde cerca—, el ama-
rillo ha sido adoptado internacionalmente como color de Jas sefales de advertencia.
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Las sefales que advierten de In presencia de sustancias toxicas, explosivas o ra-
dinctivas muestran signos negros sobre fondo amarillo —=fig. 31, Las rayas negras
y amarillas indican a los conductores la presencia de pasos inferiores o estrechos, y
a los operarios, de bordes o angulos peligrosos en lus midquinas,

En el fiithol, la "tarjeta amarilla™ es un signao de advertencia, v en algunos idio-
mas se ha Hegado o adoptar la expresion “mostrar a alguien la tarjeta amarilla™ con
el significado de advertirle de las consecuencias perjudiciales de algin acto, Una
handera amanlla 1zada en un barco significa que en €l se ha declarado una epide-
mia, por lo que nadie debe abandonarlo ni nadie debe subir 4 ¢l. En el lenguaje de
sefiales. una bandera amarilla significa la letra Q —inicial de harantine [cuarente-
nal. ¥ la bandera amarilla izada en una ciudad medieval significaba que en ella se
habia declarado ln peste.

La palabra alemana gelh (amarillo) estd emparentadi con gellen, un viejo ver-
ba que significa chillar, dar voces, Y en inglés yellow o estd con vell, que también
significa gritar. En el famoso cuadro de Edvard Munch £/ grito puede apreciarse
este amarillo “chillén”.

Fellow press [prensa amarilla] es una expresion internacional para designar a la
prensa sensacionalista, En alemdn hay otra expresion mis amable: Regenbogen-
presse |prensa de arco iris]. Elhecho de que el amarillo llame la atencion sobre al 2o
que puede ser peligroso o desagradable 1o hace antipitico.

Dice Kandinsky sobre el efecto del amarillo: “El amarillo limén hace danio ala
vista al cabo de cierto tiempo, igual que una trompeta que suenn muy aguda hace
duno al oido, Produce desasosiego en ¢l hombre, le punza, be irritg.” Y “El amari-
lo es de subor agrio, ciustico y de olor acre.” '

Muchas personas perciben este caricter del amarillo como agudo e hiriente,

10. Colores y formas. EIl amarillo es agudo
—en esto estan los estudiosos de acuerdo

Lo triangular: amarillo, 18% - verde. | 3% - negro, 11%

Lo redondo: rojo. 18% - naranja, 16% - amarillo, 15% - dorado. 12%
Lo anguloso: negro, 20% - gris, 16% + plata, 12% - marron, 105 - azul, 8%
Lo ovalado: violeta, 15% - miaranja, 14% - blanco, 13% - amarillo, 12%

El color se encuentra siempre vinculado a alguna forma. ; Hay para cada color una
forma dptima?

En la Bauhaus (1919-1933), aquella escuels de arte v diseno determinante del
estilo del siglo xx. ensenaron Kandinsky, Oskar Schlemmer. Paul Klee y Johanes
[tten. En aquellos aios del nacimiento de la pintura abstracta, sobre todo de la pin-
tura sin objetos, se discutio mucho sobre este tema: seuil es la forma més adecua-
diavcada color? Esta cuestion nunca se plunted cuando se pintaban las cosas con su
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or matural — 1o que no tenia un color natural, recibia el adecuado al simbolis-
ermmitico de lu edud media,

deuerdo con este simbolismo medieval, u la forma geoméirica “circulo™ le
mespondfa el uzul, porque ¢l cielo es azul, v el hombre se lo representaba como
g eripula redonda,

In forma geométrica “cuadrada” le correspondia el rojo, porque ¢l coadrado
bes una formu natural, sino creada por el hombre: el activo color rojo era simbo-
tk In materia, de la realidad que se materializa en el estable cuadrado. Y a la ter-
i forma geométrica fundamental, el “tridingulo™, se le ha asignado tradicional-
gnte ¢l color amarillo,

Con frecuenciu se representabi simbolicamente a Dios como un ojo dentro de
Brdngulo amarillo —el centro de todo que a todo Hlumina—.
En ln Bauhaus, el simbolismo religioso estaba, naturalmente. excluido de los
indnmentos de Lu pintura abstracta, pues lo que se queria era una teoria fundads
ftelusivamente en colores y formas,
' Hay tres colores fundamentales: azul, rojo y amarillo. Y tres formas fundamen-
iles: el circulo, el cuadrado v el mdngulo, ; Como se relucionan? Sobre ¢l hecho de
e al tridngulo le correspondia el color amarillo hubo inmediat unanimidad entre
s profesores. Pero el azul o el rojo. jeran angulosos o redondos? El fingulo recto
sojo, decian Kandinsky e Iten: el cireulo es rojo, decia Schlemmer. En 1923 se
llevo a cubo una encuesta entre 1000 estudiantes de arte y miembras de la Bau-
ws. Los encuestados debian pintar un tridingulo, un circulo ¥ un cuadrado con uno
tle fos tres colores fundamentales para cada figura, y explicar en qué basaban su
gleccion de los colores, ¢« "
- Curiosamente, el resultado nunca se dio a conocer en SUS porcentajes exactos,
pero era evidente que se correspondia con el antiguo simbolismo. Schlemmer, o
quien no se le habia preguntado si deseaba participar en la encuesta —otra curiosi-
dad—, escribié al respecto: “El resultado, cuyos porcentajes desconozeo, fue: ¢l
circulo, azul: el cuadrado, rojo; y el tridngulo, amarillo. Sobre el tridangulo amarillo,
dodos los estudiosos estdn de acuerdo. Sobre 1o demis, no. Yo siempre hago in-
conscientemente ¢l cireulo rojo, y el cuadrado azul "
El problema de esta encuesta era que los estudiantes conocian el simbolisimoe
rudicional, y para ellos era la cosa mas fhcil explicar su eleccidn en base i ese sim-
bolisma. Hoy apenas hay alguien que sepa que el rojo es el color simbalico de la
materia en el eristianismo; y es que hoy ha cobrado mids importancia un contexto
completamente distinto: el rojo como color del dinamismo, de la publicidad. El rojo
e hoy un color rasante, y redondo como una rueda, En las encuestas realizadas parn
el presente libro la eleccion de los colores no ha estado limitada g los colores fun-
damentales, pero muestran inequivocamente yue hoy el efreulo es rojo o de su co-
lor pariente. el naranija.
Al anguloso se asocia en primer lugar ¢l negro, pesado e inmaovil: luego el
eris, y.de los colores fundamentales, el azul, Para lo ovalado., forma mixta de circu-
oy cuadrado, se obtuvo, logicamente, ¢l color mixto violeta. También para la sen-
sibilidad uctual el tridngulo es basicamente amarillo,
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Aungue las formas son algo muy concreto, la asignacion de

los resultados de la encuesta, se evidencia en las
mis nombrados en comparicién con todos los demis conceptos.) Es tan diticil por
que agui se pide valorar forma y color sin contexto alguno que dé un sentido a esty
viloracin. y eso no es posible, pues toda asignacién de colores esti determinada
por uni experiencia o por un simbolismo aprendido.

1. Azafrin: la reina de las plantas

La planta mis famosa de las que se emplearon para teftir de amarillo es el azafrin,

El szafrin auténtico el croco, es conocido como flor primaveral. El colorante obte-

nido se Hama igualmente azafrdn, y es uno de los colorantes mis caros de todos los

tiempos, Con un kilo de azafrdn se pueden tefiir unos diez kilos de lana. y para ello

se necesitan de 100000 a 200000 flores, Como cada bulbo da una o dos flores,
para obtener un kilo de colorante se necesitan campos enteros, Li cosecha es labo-
riosa, pues solo se recogen los filamentos amarillos de las flores, El palen seco se
usa luego para tefir.

El color del azafrin es un amarillo rojizo estable o la luz v o los lavados; el co-
lor dura eternamente. En Europa no se empled para teitir ropas pog ser demusiado
caro, pero, en los paises drabes, Lo planta estd tan extendida, quie su mismo nombre
equivale a color: en drabe, zafaran significa “color”.

El wzafvin es mds que un tinte. Yaen los mds antiguos libros de medicing de la
Indiar, asi como en Salomdn, Homero e Hipocrates, el azafrin se nombra como
planta medicinal. Tomada en grandes cantidades tiene un fuerte efecto excitanle, v
con ella se puede inducir una fiehre antificial. La medicing modema es. sin embar-
20, eSCEptica respecto i sus propiedades curutivas.

En todo el mundo se usa el azafrin como especia, Hacia 1900 todavia se culti-
vabaen la Baja Austria, en el sur del Tirol, en Hungria y en Provenza; hoy, casi todo
el wzafrin viene de la India o de China. Su gusto, suavemente Margo, se aprecii
solo en combinacion con otras especias,

“El uzafrin pone la cocina amarilla”, dice una cancion infantil, v de hecho tifie
tambicn quesos, licores, perfumes y lociones capilares. En la cocina indin juega un
papel muy especial, pues en los banguetes se tifie el arroz de amarillo. También uni
auténtica paella espanola y una améntica bullabesa francess tienen Que ser amar-
las de azafrin. El azafrin también se empled para fabricar barnices dorados. Y los
bulbos de la planta tampoco son desprecinbles: se comen crudos o asados o L pa-
milla. Por algo se Hamo a la planta del azafrin la “reina de las plantas™,
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). Manchas amarillas de la deshonra para
prostitutas, madres solteras y judios

bla edad media, el amarillo era el color que identificaba i los proseritos de la so-
fad. Una ordenanza de Hamburgo de 1445 obligaba a las prostitutas i ponerse un
fielo amarillo en la caberza, v una ley de Leipzig de 1506, a llevar un mantdn ama-
lo; y en Meran debiun usar calzado con cordones amarillos. También las madres
glieras debian mostrar su deshonra mediante ¢l color amarillo, como en Friburgo,
pnde debian Hevar un gorro amarillo, A los herejes se les colgaba a la hora de su
peucian una cruz amarillu. Quien tenia deudas, debia coser o su ropa un disco ama-
flo, Estis prendas y trozos de tela amarillos eran las “manchas de la deshonra”,

- Los judios fueron especiulmente discriminados, Desde el siglo X1 se vieron oblign-
b & llevar sombreros amrilos, Estos sombreros eran ultos ¥ CONICOS, i Veces curvi-
s como un cuemno, También debiun prender i sus ropas aros amarillos, A veces estos
s exan de latdn, pero en Lo mayoria de los casos eran de tela ¢ ibun cosidos, Martin Lu-
g0 escribio que “a los mendigos v a los judios se les reconoce por sus aros amarillos”.
La prescripeion del amarillo a los judios por parte de fos cristianos tenia un sen-
o discriminatorio min mis profundo: en las tradiciones judia y cristiana, el ami-
illo estaba prohibido en la Biturgia. La Tglesia catolica establecio esta prohibicidn
B el siglo X1x: las vestiduras de los sacerdotes podian estar bordadas de oro, pero
po die armiri o, B amarillo de los confalones y puiones de la Iglesia se supone y se
ice que es color dorado —=Negro 22, Un color usudo para discriminar a quienes
profesan ofra (e religiosa nunca serd un color respetado por la religion discrimina-
. Y tampoco un color respetado en la religion de los opresores, En el siglo xx los
wdios tvieron gue sulrir de nuevo el amarillo como color de la discriminacion,
o5 nacionalsocialistas los obligaron a levar una estrella de David amarilla cosida
sus ropas —en b religion judia, la estrella de David es azul.

- El amarillo se convirtio en el color de los proscritos porgue los que tenian gue
llevar un distintive amarillo no podian ocultarlo: se ve incluso en ln oscuridad.

El amarillo nunca fue un color aceptable para las vestimentas. El azafrin era
demasiado caro para teiirlas, y todos los demas tintes amarillos no daban un color
e luminosidad duradera.

Mucho mis econdmico que el azafrin era el polen de un cardo: el alazor o aza-
frin basturdo. S¢ han encontrudo en las pitimides de Egipto prendas de algodon te-
fidas con alazor, Esta planta se cultivd en Europa desde la edud media. Era, junto
indigo. la miis importante planta tintorea. Ademiis, de sus semillas se extrain un
aceite comestible también usado en limparas. El alazor tifle intensamente, pero su
color no es solido o la luz ni a los lavados, por lo gue ningan tejido caro se enin con
¢l De un tenido doble con alizor vy con glasto se obteniu un hermoso verde,

Otra posibilidad de tenir de amarillo era con gualda, timbién Hamada reseda. Esta
planta tintorea, conocida desde la edad de piedra, adn se cultivaba en Alemania en el
_' sigly xx. El tefido con gualda es simple: se cuece la planta entera y se realiza el teni-
do directumente en el mismo recipiente. Los tejidos tefidos con gualda también solian
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retenirse de azul, pues el amarillo de gualda es palido, ¥ el amarillo pilido es el color
menos deseido en lus prendas de vestir, pues quien las Heva parece viejo y enfermo,

Cuando desaparecieron las leyes sobre ¢l uso de los colores en los atuendos, el
amarillo continud siendo un color poco aceptado. Cuando el color natural de los te-
Jidos sin tefir era grisdceo-pardusco, el amarillo luminoso sélo podin conseguirse
con lit sedit, pues en todos los demds tejidos, los tintes daban un amarillo SUCio Y es-
caso. Toduvia Goethe escribid en su teorfa de los colores: “Cuando el color amari-
I se comunica a superficies que no son puras ni nobles, como el paio comin, ¢l
lieltro y otras semejantes, donde este color no brilla con toda su energia, el produe-
tores de un efecto desagradable. Un minimo ¢ imperceptible movimiento convierte
la bella impresion del fuego y del oro en la sensacion tque produce el lodo, y el co-
lor del honor v la gloria en color de 1o vergonzoso, lo repulsivo y lo ofensivo..,.”

En la actualidad, el amarillo s6lo se ve con frecuencia en lus ropas informales ve-
raniegas. S6lo cuando luce el sol parece adecuado ¢l amarillo. En la moda elegante,
el amarillo aparece en todos los casos en brillantes tejidos de seda v satén como oro
textil, Un vestido smarillo de terciopelo noble, pero mate, es excepeional.

El amarillo es, en general, tan poco apreciado en lus prendas de vestir como
poco admirable es para los europeos la piel amarilla, La cosa cambia en Asia: allf el
amarillo es muy apreciado porque las prendas amarillas subrayan el tono amarillo
de la piel,

En el mundo de ln moda, ¢l amarillo se considera un color que no agrada de ver-
dad fuera de algtin breve flirr, de alguna locura pasajera de lo moda.

13, El amarillo politico: el color de los traidores

La mentira: violet, 18% - negro, 16% - amarillo, 12% - verde. 119 -
marran, 105

Como color politico, ¢l amarillo tiene para nosotros en todos 1os ciasos un caricter
negativo, Nunca ha habido un partido cuyos miembros se Hamaran “los amarillos”,
Porque, en el sentido politico, el amarillo es el color de los traidores. Ya Hans Sachs
eseribio;

Fin Verediter bt eln, vin frether,
friss deinen vergifieten Apfel setber,

1“Un traidor eres, un amiri o,
comete 1 mismo W manzang envenenada,”|

ElLamarillo como color de los traidores tiene una antigua tradicion: Judas Isca-
riote, el que traiciond a Jesis, aparece recuentemente representado con winica de
color amarillo pilido —fig. 29,
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Enla Espafia del siglo xv1, época de la Inquisicién, los herejes, es decir, (o-
iguellos que no habian obedecido hasta la autorrenuncia los mandatos de la
i catdlica, comparecian ante los tribunales de la Inquisicion con un capote
inllo,

En Alemania, en Francia y en Espaiia habia “sindicatos amarillos”, pero sdlo
adversarios 1os llamaban asi: ellos se denominaban a si mismos “comunidades
orules”, v defendian intereses comunes de trabajadores y empresarios. Para los
dicatos obreros que se autodenominaban “sindicatos rojos™, los miembros de
unidades laborales eran esquiroles v traidores. De ihi que se los llamase
8 amarillos”.

WPara los europeos, amarillo es también sindnime de asiitico, El rechazo euro-
bdel amarillo estid a menudo ligado al rechazo de lo extranjero. La tantas veces

da amenaza de Asia a Europa recibit en el mundo politico el nombre de “el
amarillo™.

4. El amarillo masculino e imperial de China

folor de la felicidad, color de 1y loria, color de la sabidurfa, color de la armonia.
golor de ln cultura, todo esto es el amarillo en Asia,

Cada raza se ve a si misma como la coronacion de la Creacion. Los blancos
fealizan el blanco, y para los astdticos el amarillo es el mis bello de los colores
=08 que 4 muchos europeos les cuesta creer. He aqui una historia ching de la
feacidn: Dios cred o los hombres modelindolos con masa y cociéndolos luego en
inhormno. Pero los primeros hombres que habia cocido no los wuvo el tiempo sufi-
fiente ¢n el horno, por lo que salieron de ¢l demasiado palidos, blancos, Al segun-
b intento, los tuvo demasiado tiempo en el horno, por lo que salieron negros, Sélo
l tercer intento consiguid Dios obtener los hombres del color wdeal: amarillo
oradlo.

Los chinos ven en el amarillo la fuerza natural dispensadora de vida. El norte
China se cubre constantemente de polvo amarillo del desierto de Gobi, un polvo
woluble muy beneficioso para las tierras de labor. El Huang He, o rio Amarillo, es
rlla por la gran cantidad de limo que arrastra,

China se ha auodenominado desde stempre el “Imperio del Medio™, siendo la
mesidencia del emperador el centro del mundo. El color de I majestad imperial era
¢l amarillo. Y hay una figura legendaria, el “emperador amarillo™ Huang-ti, vene-
fado como dios, que dio a los hombres la cultur,

El tltimo EII'I[]‘-':I'EII.]GT de Chirl:L Pu Yi, nacido en |91 W, escribio en sus TETTI=

fias: “Cadu vez que evoco mi infancia, un velo amarillo se extiende sobre mis re-

terdos: las tejus esmaltadas del ejado eran amarillas: el palanguin era wmarillo;

08 almohadones eran amarillos; el forro de mis trujes y mi sombrero y mi ¢inturdn

eran amaritlos: los cuencos y platos en los que bebfa v comia eran amarillos: mis 1j-
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bros estaban encuadernados en amarillo; las cortinas de mi cuarto y las riendas de
mi caballo eran amarillas —entre las cosas que me rodeaban ninguna habia que no

fuera amarilla — . Este color, llamado *amarillo radiante” era privilegio exclusivode
la familia imperial, y desde niiio infundié en mi conciencia lu idea de que vo eraalk
guien inico, que posein una ‘nuturaleza celeste™,

Cuando el emperador Pu Yi contaba diez anos pudo visitar por primera vez u sy
hermano Pu Dshie, un afio menor que ¢, el cual no pertenecia a la familia imperial,
Casualmente ve el joven emperador de diez afios en la manga del quimono de su
hermano el color del forro;

—“Pu Dshie, jeomo llevas ese color?, jquién te ha permitido levarlo?, pre-
gunte con gesto adusto.

— i Noes amarillo albaricoque?

— Mentiroso! [Es amarillo imperial!

— 581, Majestad, lo que diga Vuoestra Majestad...

-Es amarillo radiante, v no tienes ningidn derecho a llevar ese color.

— Lo gue diga Voestra Majestad "™

Los emperadores chinos eran hijos del cielo. EL amarillo, el color imperial, ¢s
también el color del Estado y de la religidn. Los simbolismos religiosos y politicos
son idénticos, y el amarillo es siempre el color supremo. Los europeos desenvolve-
mos una alfombra roja para que sobre ella caminen los soberanos, la alfombra de
los chinos es amarilla,

También en Ta Indiu es el amarillo el color de los dioses v de los pobernantes,
La g, 27 muestra ol dios Krishna con su amada, Krishna viste de amarillo,

La filosofia china explica el destino del mundo, que es el destino del hombre,
por media de los contrarios complementarios vin v vang. Yim es la fuerza femeni-
nit, el principio pasivo, receptivo. Yang es lu fuerza masculing, el principio activo,
creador, Yin y yang son contrarios como causa y efecto: uno no puede existir sin el
otro. Todo lo que vive v todo lo gue pertenece a la vida — sentimientos, elemenios,
alimentos, animales, puntos cardinales, Greanos de los sentidos v colores — corres-
ponde al vin o al yang.

Como color supremo, el amarillo es vang, es masculino. En todas las culturas,
el color mds importante ¢s masculino, Al amarillo masculing se opone, comao polo
femening, el negro. En China, el blanco y el negro son los colores femeninos. El ne-
gro simboliza el comienzo, el nacimiento, v el blanco ¢l fin, ln muerte. Estas son lus
fuerzas femeninas, Las fuerzis masculings son las de la vida v lus de Jos colores vi-
vos: tumbién el rojo y el verde son, ademis del amarillo, colores masculinos, El
azul no es en China color fundamental, sino una variedad del verde, Todas estas
concepeiones son opuestas al sentir europeo, Para nosotros, el negro es un color
masculino. El amarillo no lo consideramos como color propiamente femenino, pero
nuestro simbolismo tampoco le asocia mnguna de las cunhidades masculinas que
solemos asociar al negro, Para nosotros, ¢l color naturalmente opuesto ul negro es
el blanco, no el amarillo, que es ¢l naturalmente opuesto al negro para los chinos,
Segun el simbolismo chino, el amarillo nacid del negro, igual gue la amarilla ticrrn
surgio de las oscuras aguas primordiales.
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el simbolo del yin y el yang, consistente en un circulo curvamente dividido en
[=fig. 23, la mayorfa de lus veees nos lo encontramos con una mitad negra y la
i porque para nosotros el negro y el hlanco son los contrarios mas ele-
s, pero esto no estid de acuerdo con el simbolismo cromitico chino. Como
iehinos preficren que el papel tenga cierto tono amarillo, en la impresion de li-
i5e obtiene automiticamente el contraste fundamental amarillo-negro,

En China, el amarillo es siempre bueno, sea cual sea su composician, Segtin la
icidn china, si se frota con azufre amarillo el vientre de una embarazady,
1, 81 €8 una nifa, se converticd en nifio. Incluso el ore es bueno ante todo

Enla fig. 25 se ven jinetes portadores de banderas que representan el simbolis-
i chino de los colores: en la primera fila, los colores musculinos: un Jinete con
indera roja, otro con bandera amarilla y, a su lado, un tercero con bandera verde.
ila fila posterior, los colores femeninos: una bandera blanca v olra negri.
Las europeos se asombran de que el azul no se cuente entre los colores bisicos
sel verde, Un proverbio chino dice: “El verde sale del azul y lo sobrepasa”™ —lo
quicre significar que un buen alumno puede Negar a ser mejor gue su maestro,
I verde es mis importante que el azul, pues el verde contiene amarillo.
- Al modo de pensar curopeo le resulta igualmente extrafio el simbolismo chino
enirado en el nimero 5. Todo lo que se puede dividir, articular v ordenar se divide
il Cinco especies, por ¢so se conocen cineo colores —fig. 24.
- Elsimbolismo europeo esti centrado en el ndmero 3 cuando se refiere a lemas
eligiosos, como I Trinidad, También son tipicamente tres los deseos de los cuentos.
Nuestro simbolismo, cuando se refiere a la naturaleza, se centra en el nimero 4.
A nosotros nos parece dificil de entender que haya mids de cuatro puntos car-
imles —en China hay cinco. El quinto punto cardinal es el de en medio— justo
de se halla China— . ; Cudl es ¢l color de este punto medio? Naturalmente el
illo.
Latubla del simbolismo cromitico chino muestra las conexiones de los colores
otros dominios y con el principio femenino del yin y ¢l masculino del yang, De
erdo con el significado del ndmero 5, todo esti dividido en cinco dominios.
Los amimales se dividen en animales con escamas, animales con plumas, ani-
males con coruza, animales con pelo y animales desnudos. Cada clase tiene un
animal que la representa: lu de los animales con escamas, un deagdn: la de los ani-
males con plumas. la mitica ave Fénix; la de los acorazados, ln tortuga; L de los que
en pelo, el tigre: y la de los desnudos, el hombre. Nuturalmente el hombre asid-
tico, cuyo color es amarillo,

En China tamhién hay cinco estaciones del afio, v la mas bella es la que sigue
il verano, pues entonces las hojas se vuelven amarillas,
- LaTierra es amarilla como el [értil suelo de China,
Todos los elementos del simbolismo pueden combinarse: una tortuga negra
simboliza ¢l norte: un Fénix rojo, el fuego; un dragon verde, la primavera.
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EL SIMBOLISMO CROMATICO CHINO

Yang Yang Yang Yin Yin

| masculing  |masculine  |masculino  |femenino | femening
El hombre | Fénix Dragon Unicornio | Tortuga
jamarillo! Mtigre
Animales | Aves Ammales | Animales | Animales
desnudos con escamas [con pelo | con coraza
Medio Sur Este Oeste Norte
Posestio Verano Primavera | Otofio Invierno

| Tierra Fuego Maderu Metal Agua
Sol Marte Jupiter Venus Luna

| Bazo Corazon Higado Pulmones | Rifones

15. El amarillo viejo

4
'

L suciedad, por insignificante que sea, quita al amarillo su luminosidad y lo vuelve
pardo o grisdceo. El amarillo puro es siempre color de algo nuevo, y al amarillo sucio
se le Hlama también “amarillo viejo", EI papel amarillea con el tiempo, v los dientes, ‘
lutez y el blanco de los ojos amarillean con la edad. Elamarillear es signo de enveje-

cimiento y decadencia, La piel también se pone amarillenta con el enojo, la enferme-

dad y la vida insana. Pintores como Toulouse-Lautree, Otta Dix v Egon Schiele pHin-

taron a las damas y los caballeros de los ambientes relajados con la piel amarilla.
También el mal olor se visualiza en la publicidad con vahos de color amarillo

SUCio,

En el simbolismo europeo, el amarillo es el color de la mala reputacion v nues-

tra experiencia nos dice que ¢l amarillo es el color del mal aspecto.
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fEI amarillo de los artistas

mal amarilly — para los pintores, esta cuestion tiene un sentido muy real.
b pinturas amanillas que conservan su luminosidad y otras que se alteran con el
o, Ningin pintor quiere que los colores de sus cuadros se modifiquen de ma-
pincontrolable, pero muchos de ellos tuvieron gue resignarse porgue no cono-
otro color mas estable 0 no podian permitirselo.

Quien mis sufrié por este motivo fue Van Gogh (1853-1890), v hubria sufrido
ghisimo mids si hubiera podido ver lo mucho que cambid su amarillo al cabo de
s decenios. Su luminoso amarillo se convirtid en verde pdlido y el naranja tomo
o pardusco. Sus radiantes girasoles declinaron en abdlicas fores de turbio
g, Van Gogh pintd con amarillo de cromo, un pigmento muy venenoso que con-
ibe plomo y dzufre. EF amarillo de cromo, gque era entonces una novedad en el
greado, era mucho mis barato que ¢l también nuevo amanllo de cadmio, un color
¢ Van Gogh no podia permitirse. Del amarillo de cromo habia distintos tonos, del
parillo limon al amarillo anaranjado, v Van Gogh sabia que todos ellos palidece-
icon el tiempo, por lo que recurrid a una pincelada especialmente gruesa, Los
marillos de cromo, aplicados en pinceladas finas son tan sensibles, que incluso en
i salus de los museos con iluminacidn moderada desaparecen poco o poco.

' Por otra parte, el amarillo de cadmio es uno de los mds solidos pigmentos ama-
fllos, v ademids no es venenoso, pero un tuba de pintura al 6leo con este pigmento
4t tres veces mis que un tubo de amarillo de cromo. Los expertos desaconse-
n ¢l amarillo de cromo en la pintura y recomiendan usar en su lugar el aparilo
Hansa, un pigmento conocido desde 1900, y, sobre todo, el amarillo de niguel-tita-
o, conocido desde 1950, El amarillo de niguel-titanio es, en opinidn de los exper-
s, ¢l mejor amarillo que jamis ha habido.”

Hay un célebre amarillo antiguo llamado amarillo Napoles. El nombre se debe a
pe este color de sal de plomo se encontrd en forma de mineral en ¢l golfo de Nipoles.
El amarillo indio es un color conocido pero tiene mala fama. Se empled princi-
palmente en acuarelas porgue era un amarillo intenso, pero cubria muy poco, Se
dmportah de la India desde 1750, El amarillo indio se distribuia en los comercios en
orma de pelotas pardas del tamadio de un puiio que contenfan una masa blanda de
brillante color amarillo v fuerte olor a orina. Durante mucho tiempo se desconocio
en Europa de qué estaba hecha esa masa que disuelta en agua se usaba para pintar.
Y estaba hecha de orina de vacas alimentadas exclusivamente con hojas de mango y
gue apenas bebian agua, por eso era su orina tan amarnilla. La tierva sobre la gque caia
la orina de estas vacas se amasaba luego en pelotas. En 1921 el amanllo indio des-
aparecic del mercado al prohibirse esta tortura que sufrian las vacas para producirlo.
En la actualidad, el amarillo indio de las cajas de acuarelas es un color sintético,




17. El amarillo creativo

Un huevo frito con yema azul, un pldtano violeta, una pera negrat, una panocha de malz
FOSH, u liman rojo, una pifia azul... —si se sustituye el amarillo natural de estos ali-
mentos por colores extranos, imposibles, se puede dar rienda suelta a la creatividad.

L pasta aliana es amarilla, pero también hay pasta verde de espinacas. roja de
tomite ¥ parda de centeno; incluso negra de tinta de calamar, Pero jquién querria
pasta weul, aungue el azul fuery su color favorito”?

La resistencia a los alimentos coloreados artificialmente es menor cuantos mads
productos artificiales se consumen: las patatas ¢fipy podrian venderse y consumir-
se en diversos gustos y colores, como el verde menta y el rojo Burdeos. Las palo-
mitas de maiz se venden de todos los colores, Y aiin son posibles variaciones se-
mejuntes en la miel, la mostiaza, los copos de maiz y el queso,

Aparte de estas ocurrencias, son asombrosamente escasos los articulos empa-
quetados en colores amarillos, La empresa mis conocida de las que emplean el
amarillo es el hoy privatizado servicio de correos alemdan. Los buzones amarillos se
ven mejor desde lejos que los azules. rojos o verdes de algunos paises. Y lus anti-
guas cabinas telefdnicas amarillas de Alemania se reconocen mucho mejor desde
lejos que las actuales, de color gris v con el techo rojo pink.

El amarille del correo alemdn tiene origenes histdricos: negro y amarillo eran
los colores de los uniformes del servicio postal de los Tum-und-Taxis, los mismos
colores del imperio de los Habsburgo., Los buzones pasaron a ser verdes y durante
a época del dominio nazi, se pintaron de rojo, Hasta 1946 no yolvidé el amarillo a
ser el color del servicio postal, Y con la disolucidn del monopolio estatal, el amari-
Ho del servicio de correos alemidn esti desapareciendo,

A pesir de gue es mis Hamativo, los disefadores de cajas v envases solo em-
plean el amarillo cuando tiene clara relacion con el contenido: para las cremas so-
lares, lo mas apropiado es un envase amarillo; los perfumes en frascos amarillos su-
gleren aromas de Hores: v los envases para el aroma de vainilla no podrian ser sino
amarillos.

El amarillo es un color demasiado dificil para la mayoria de los diseiadores,
debido a gue los colores gue lo acompanan forman facilmente con ¢l un acarde ne-
gative. Encontramos una excepeion en un famoso producto en negro y amarillo: el
pegamento universal Uhu, Negro-amarillo, el acorde del peligro, es ideal para
el stogan sempiterno de este producto: fm Falle eines Falles klebr Uhn wirklich
afles |5i algo se le rompe, Uhu se lo recompone).

Propuestas para etiquetas ¥ simbolos con colores creativos: un Sol azul, una
Luna verde, un ledn violeta, una abeja azul-roja, un pollito rosu,
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LBl color intermedio

L naturaleza v lo natural
LBl color de 1a vida y la salud
¢ Bl color de la primavera, de los negocios florecientes y de la fertilidad
L El color de 1o fresco

- Lainmadurez y la juventud

i El color del amor incipiente, de Venus y de Tauro

b Laesperanza es verde

Il El color sagrado del [slam

Verde masculino y verde femenino

b El verde litdrgico de la Iglesia catdlica y el verde del Espiritu Santo

b El verde venenoso

b El verde horripilante

El color burgués

i LPorqué se cree que el verde y el azul no armonizan?

. El extravagante vestido de sedn verde

8. El color tranquilizante

El color de lu libertad y de los irflandeses

. Servir al palo sobre el tapete verde

El verde funcional

universil

Los colores de las estaciones segiin ltten, Impresion individual ¥ comprension
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¢Cuiintos verdes conoce usted? 100 tonos de verde

¢ Cudntos verdes necesita un artista? A muchos
de de dxido de cromo vivo™ yel*
res, mezelados con amarillo, azul, rojo v blanco, dan todos lo

Nombres del verde en lenguaje coloquial y en I

Caqui

Gris oliva

Tierra verde

Turquesa

Umbra verde

Verde abedul

Verde ubetn

Verde acudtico

Verde aguacate

Verde aspérula

Verde azulado

Verde billar

Verde botella

Verde brillante

Verde bronce

Verde cadmio

Verde cardenillo

Verde cedro

Verde césped

Verde cloro

Verde cobalto

Verde cromo

Verde de cobre

Verde de 6xido de ¢romo
apagado

Verde de 6xido de cromo
vivo

Verde de Schweinfurt

Verde de uva espina

Verde esmeralda

Verde espinaca

Verde eucalipto

Verde fieltro

Verde francés
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Verde fronda
Verde grisiceo
Verde guisante
Verde helecho
Verde helidgeno
Verde hiedra
Verde hiel
Verde hierba
Verde hoja
Verde hooker
Verde jade
Verde juguar
Verde junco
Verde jungla
Verde lago
Verde lechuga
Verde loden
Verde luminoso
Verde malaquita
Verde manzana
Verde midquina
Verde mar
Verde marchito
Verde mate
Verde mayo
Verde menia
Verde moho
Verde militar
Vorde monte
Verde musgo
Verde nedn
Verde Nilo
Virde oliva
Verde dpalo

verde de dxido de cromo a

profesionales les bastu con el ®
pagado”. Estos ¢

s verdes del m

Jerga de los pintores:

Verde pilido
Verde pardo
Verde Parifs
Verde pasiel
Verde pdtina
Verde pavo
Verde permanente
Verde petrdleo
Verde phiahlo
Verde pigmento
Verde pino
Verde Pipermint
Verde pistacho
Verde pizarra
Verde policia
Verde prado
Verde primavera
Verde primitivo
Verde racing
Verde rana
Verde reseda
Verde ruso
Verde savia
Verde seda
Verde semiforo
Verde s6lido
Verde sucio
Verde tilo

Verde irdfico
Verde turmalina
Verde veneno
Verde veronés
Verde victoria
Verde viridiano




, Verde honito y verde feo

fverde s el color preferido del 16% de los hombres v ¢l 15% de las mujeres.” Esta

ferencia aumenta con la edad, sobre todo entre los hombres. Hasta los 25 anos

b edad. ¢l 125 de los hombres cita el verde como color favorita, y de los mayores

g 50 itos ¢l 205 Con la edad, los colores apagados, sobre todo el gris. pierden

erencia, ¥ la ganun todos los colores que simbaolizan la juventud.

& Pero hay personas o las que no les gusta el verde: el 6% de los hombres y el 7%

e las mujeres de todas lus edades nombraron el verde como el color que menos les
:I el .

Bl verde es mds que un color; el verde es la quintaesencii de la naturaleza; es
una ideologia, un estilo de vida: es conciencia medioambicntal, amor a la naturale-
20y, ol mismo tiempo, rechazo de uni sociedad dominada por la teenologia.

Quien dice que no le gusta el verde, piensa en ¢l color en si. Un estudio parti-
aulir levado a cabo por la autora del presente libro demostrd que los enemigos del
verde definen ¢l “verde tipico™ coma un color oscuro y turbio, como lo son el ver-
de militar, ¢l verde botella o el verde loden. Los amantes del verde. en cambio, ven
¢ “verde tipico™ como verde mayo, verde esmeralda o verde mar, Los partidarios y
los detractores del verde parece que no se ponen de acuerdo sobre lo que conside-
ran el verde tipica —=figs. 34 v 35,

El verde es una mezela de azul y amarillo, aungue en todas las teorias antiguis
de los colores s¢ consideraba un color primario, Estas teorias no clasificaban los
colores por su origen en ¢l actual sentido téenico, sino segun su efecto psicologico.
Y coma en nuestras experienciis y en nuestro simbolismo el verde es un color ele-
mental, en el sentido psicologico es un color primario.

Ante ¢l violeta pensamos siempre en los colores de los que procede. esto es, en
el rojo y ¢l azul, y en vez de violeta decimos también “rojo azulado™ o “azul roji-
s0". cormo también decimos “rojo amarillento™ o “amarillo rojize™ en lugar de nu-
rnja, pero jamis decimos “azul amarillento™ o samarillo azulado” en lugar de ver-
de. El verde es un color muy independiente.

El verde es también ¢l color mis variable. S6lo una pizea de azul convierte ¢l
amarillo en verde, En cambio, el verde puede contener todos los colores: hlanco,
Aegro, MArrin o rajo, sin dejar nunci de ser verde., Pera con el cambio de la luz na-
wral a la luz artificial, ¢l verde cambia méds que los demis colores. También en su
simbolismo es el verde un color muy variable.

En los acordes cromiticos, el verde aparece frecuentemente combinado con
azul. siendo su efecto siempre positivo. Combinado con negro y violeta, su efecto
es negativo,

Pero, en i, el verde no es ni bueno ni malo.
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2. El color intermedio

Lo agradable: verde, 22 - azul, 20% - naranja, 14% - wmarillo, 12% - rosa, 8%
La tolerancia: verde, 20% - azul, 18% - blanco, 17% « violeta, 14%,

El'rojo parece cercano, el azul lejano, y en medio queda el verde —tal es la ley
la perspectiva cromtica ~=fig. 36.

El verde es el color intermedio en Jas mis variadus dimensiones: el rojo es ¢
lido, el azul frio, y el verde es do temperitura agradable. El rojo es seco, el
moja, y el verde es himedo. F] rajo es activo, el azul pasivo, v el verde tranguili-
zudor. El verde se halla entre ¢f rojo masculing ¥y el azul femenino. Segtin la teorfs
de los colores, el verde es com plementario del rojo, pero de acuerdo con nuestrag
SENSACIones y nuestro simbaolismo, el color ue mis contristi con el rojo es el azul;
incluso en este sentido se hally el verde también en medio,

Los extremos son excitantes, peligrosos. EI verde, situado en perfecta neutrali-
dad entre los extremos, Proporciona uni sensacién de tranguilidad y seguridad,

Como el verde es el color mis neatral en nuestro simbolismo, su efecto estd
particularmente determinado por los colores con él combinados. 1.4 combinacion
verde-uzul domina en los scordes correspondientes u todas las cunlidades positivas,
aquellas que no permiten minguin grito, las que se basan en un tranguilo acuerdo:
verde y azul son los colores principales de lo agrudable v de lu toleruncia,

Los astrologos asignan el verde g los nacidos bajo el signo de Libra, Como és-
tos son especialmente equilibrados ¥ buscan siempre, di plomiiticamente, la armo-
nii el color que les conviene es el color del 1érmino medio, el volor tranguilizador:
el verde. Y su pemu es Ty esmeralda, una de as piedras mas Liras,

3. Lanaturaleza ¥ lo natural
Lo natural: verde, 47 % - blanco, |8 - marron, 12% - azul. 9%

El empleo del verde como simbolo de Ta naturaleza muestra 1y perspectivi de la civili-
#cion. Solo los habitantes de las ciudades hacen excursiones al “verde campo™ y lla-
man a algin bosque el “pulmin verde™; silo en la cludad hay “zonas”, “dreas” o “es-
pacios verdes™ administradios por los concejales de medio ambiente. El green numerado
del golf es igualmente nuturales artificial. En Alemania se dice Yue un aficionado a la
Jardinerfa tiene un “pul gar verde™, v que en los suburbios esperan las “viudas verdes”,

Con el adjetivo “verde"” puede darse a miiltiples fendmenos de I civilizacidn
uni pincelada “natural”, Una “cosméticy verde™ da i entender que emplea ingre-
dientes naturales, y una “medicing verde™ es la que pretende curar s6lo CON Sustan-
clas naturales. Hasta se ha dado el caso de que la publicidad de upy empresa qui-
mica asegurd que la suya era ung “quimica verde™,
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il partido de “Los Verdes™ no pudo nacer sino en una sociedad altamente indus-
.en la quie la naturaleza habia llegado a canecer de importancia, y se habfi vis-
pucida a “entorna’. La eleceidn del nombre fue inteligente: como color de la natu-
¢l verde resumin los objetivos del partido, y como color en si. simbolizaba su
jeidn independendiente entre los dos blogues politicos de “los rojos™ y “los negros’.
La organizacion ecologista Greenpeace también eligid la palabra “verde™. y o
sologistas en general se les ama “yerdes”.

Bl efecto naturalista del verde no depende de ningun tono especial del verde.
ode los colores gue con ¢l se combinan: con azul y blanco —los colores del cie-
= ymarron — el color de fa ierra—. ¢l verde se muestra absolutamente natural.
color que psicologicamente nils contrasta con el verde es el poco nutural, el
| violeta.

L El color de la vida y la salud

a vivacidad: verde, 32% - umarillo, 20% + naranji, 18% - rojo, 2%
o sano: verde, 40% - rojo, 20% cazul, 119+ rosa, 10% - naranja, 10%

Bl color verde es simbolo de lu vida en el sentido mas amplio, es decir, no sdlo re-
prido al hombre, sino también a todo o gque crece. “Verde™ se opone 4 marchito,
_mortecing. El simbolismo es tan internacional como li experiencii; un inglés
we se siente en plena forma estd in the green. i
Losano es verde, pues verdes son las sunas hortalizas, las verduras. En este sen-
fido un “verde” en alemdn es también un vegetariano. En el “mercado de frutas y
verduras” se venden productos vegetales, que son siempre verdes o ligados i lo ver-
e Una “sopa verde” es siempre una sopa de verduras. Combinado con nombres de
alros alimentos, el adjetivo “verde” designa la adicion de verduras o hierbas — pis-
i verde, salsa verde. Aqui son posibles muchas invenciones culinarias: caviur ver-
parit los ments exquisitos, pan verde, chocolate verde...
Lallamada Grie Soft, especialidad de Francfort y plato favorito de Goethe, con-
Liste en huevos cocidos cubiertos de unu espesa salsa de siete hierbas.
A los bueves les gusta con preferencia comer tréboles. Quien alabe “algo miis
il del verde trébol” —una forma de hablar que se refiere 4 una alabanza excesiva,
que no hay gue tomar en serio — esti valorando como un buey. El trébol sélo es pla-
cer supremo para el ganado vacuno,

E| trébol de cuatro hojas, simbolo de la suerte, es comin en lis tarjetas de feli-
 citacion del ano nuevo, y en ¢l mismo dia de aio nuevo se regalan en algunos pai-
ces tarros con uno de estos tréboles en su interior pari desear prosperidad,

El verde es el color de lu vida vegetativa como el rojo es el color de fu vidacam-
mal. El acorde verde-rojo simboliza ln vitalidad mixima.

El verde se halla también en el acorde de la felicidad, formadao por los colores
oro, rojo y verde —el oro representu I rigueza. el rojo el amor y el verde I salud.
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fadera verde' es la madera recién cortada v todavia himeda: las “albondigas ver-
" estin hechas con patatas crudas; en Inglaterra hay incluse green mear —que
Bes una carne verde, sino came fresca, Y a green machine no es necesariamente
i miquina pintada de verde, sino algo “recién salido de fabrica”,

| Gritne Hochzeir [bodas verdes| se llama en Alemania al aniversario de boda de
mmatrimonio que atn no celebra las de plata, A una cancidn, antigua ya, pero que
unca pasa de moda, se la lama evergreen (siempre verde),

Las cosas verdes parecen frescas. Incluso un perfume coloreado de verde su-
gere un aroma fresco, y se dice entonces que el aroma tiene una “nota verde™,

" Elverde junto al azul resulta especialmente refrescante —en esta combinacion
duzul obra como color del agua— . El verde con algo de azul, el Hlamado turquesa,
el color fuvorito de las piscinas v de todos los accesorios de baio que deben cau-
aruna impresion de frescor,

* Sin embargo, la regla de que el verde estd Tigado a la sensacidn de lo fresco y
Jel frescor, depende del producto. Una toalla verde no parece mids fresca que otra
foj; ¢l pan que se hin puesto verde produce precisamente sensacion contraria, Sin
fa son determinantes los significados aprendidos con la expeniencia,

- El verde junto al marrin es el acorde de —=lo agrio y de lo amargo. Piénsese en
o gusto de bebidas a base de hierbas: los licores de color verde pardo son especial-
mente agrios y amargos,

~ El verde junto al amarillo forma el acorde de —=lo dcido.

Combinado con el naranja, ¢l verde forma el acorde de —lo aromdtico.

El verde tiene mucho sabor,

7. La inmadurez y la juventud
' La juventud: verde, 22% - amarillo, 16% « rosa, 13% « blanco, 12%

En la naturaleza, Ios procesos de maduracion pueden requeric muchas etapas; del ver-
Cde al amarillo v de éste al rojo en las cerezas; del verde al rojo, del rojo al azul y del
azul al negro en las ciruelas y los arindanos; o del verde al marrdn en las nueces. Las
mazorcas de mafz v las pifias son primero verdes, y, en general, de un capullo verde
puede salir una flor de cualquier color. Pero no hay ninguna planta, ninguna flor, en
la que este orden se invierta —el estadio de la inmadurez es siempre verde—.

Esta experiencia es tan universal, que ha rebasado todos los dominios. El verde
es el color de Ta juventud, Un joven que ain esti “verde™ es aquel cuyas formas de
pensar son como la “fruta verde™, o como el mosto que ain no hi fermentado. del
que en alemin se dice que es “vino verde”. También se emplea en este idioma la ex-
presion “pico verde™ — por la piel verdosa que los pijaros jovenes lienen alrededor
del pico— . La piel de los cuernos de los carneros jovenes s todavia verde, de ahi
el greenfiorn de los ingleses,
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“A quien se pone verde se lo comen las cabras”, reza un antiguo refrin alemin,
queriendo decir que a quien se hace el tonto acaban tomndandole por tonto. Y cuando un
inglés pregunta Do vou see any green tomy eve?, quiere decir: {me tomas por tonto?

8. El color del amor incipiente, de Venus y de Tauro

También los sentimientos crecen, se desarrollan. En la poesia trovadoresca, el co-
mienzo del amar es verde, La sefiora Minne, personificacion medieval del amor en
el mundo germdnico, lleva un vestido verde, En Friedrich Schiller leemos acerca de
un amor juvenil; “Nuestra relacion estd min verds”,

En este mismo sentido, una “Joven verde™ era una muchacha soltera. Y esta idea
tenia mcluso su nota visual: entre los atavios verdes, los de color verde claro eran
propios de las jovenes solteras en edad de contraer mitrimonio. No es que llevaran
exactamente vestidos de color verde claro, gue eran muy poco pricticos; de este co-
lor eran los accessoires, los complementos. En la Boda campesing de Pieter Brueg-
hel, Ta novia leva un cuello verde claro, Las cofins que durante siglos llevaron las
mujeres en las iglesias indicaban siempre el estado civil, Las de las mujeres solie-
s teniun bordados o encajes de color verde cluro.

“Chiquita, ven, ven, siéntate o mi *lado verde”, quiero estar junto a ti, te uierg
tanto... " Esta cancion que Friedrich Silcher escribio en 1836 no suele fultar en el
repertorio de los coros mausculinos alemanes, pero 1o que cast nadie sabe es (ue
el “lado verde™ es el lado izquierdo, ¢l lado del corazén. Quien se sienta al “lado
verde™ de alguien, queda cerca de su corazon. Este mismo sentido tiene la expre-
sion alemana man ist jemandem nicht griin [no ser verde con alguien] —no S0P
tar 4 alguien, o guardarle rencor —

Para los romanos, el verde era ¢l color de Venus. Venus es la diosa de los jardi-
nes, las huertas y las vidas. Y entre los griegos, Afrodita (Venus) era ln diosa de 1
belleza y del amor,

Venus corresponde al signo de Tauro, por eso ln mayoria de los astrdlogos asig-
nat i Tauro ¢l color verde. Los Tauro, nacidos en wbril o en mayo, tienen asi un co-
lor adecuado a la estacion primaveral, A los hombres Tauro les corresponden cuali-
dades masculinas, pero como en el sistems astrologico Venus representa el
principio femenino, en este signe las cualidades masculinas v Jas femeninas estin
equilibradas. Una vez mis el verde como color del término medio.




La esperanza es verde
nza / la confianza: verde, 48% - azul, 18% « amarillo, 12% - plata, 5%

_._‘,.n- como color de la esperanza, jes solo un clisé o es una atribucion cons-
e’ La cuestion se aclara investigando los colores asociados o conceptos afines.
wa parte de los encuestados se les preguntd por el “color de la esperanza”, y a
mpor “el color de la confianza”. La respuesti mds frecuente fue siempre, y con
firencia, ol verde.” Esto demuestra una vez mis gue i conceptos parecidos, acor-
8§ parecidos,

Laidea de 1a verde esperanza permanece viva porque estid emparentada con la
wperiencia de la primavera. Las analogias lingtiisticas lo revelan: la esperanza ger-
g, como la simiente en primavera, La primavera significa renovacion despucs
fn tiempo de carencia, Y lu esperanza es también un sentimiento al que ha pre-
adido un tiempo de privacion, "Cuanto mis dridos los tiempos, mis verde la espe-
ma’, dice un proverbio alemdn, Y *mi corazén reverdece”, se dice también en
pse idioma cuando se vuelve  albergar esperanzas.

Renovacion en el sentido religioso significa liberarse del pecado, significa re-
argimiento. Quien ha hecho penitencia cuaresmal durante los 40 dias posteriores
W miéreoles de ceniza, ha reverdecido, se dice en Alemania. Y el tltimo dia de la
waresma, el Jueves Santo, Numado en alemidn Griindonnersiag [Jueves Verde| se
comen verduras, especialmente espinacas, segin una antigua costumbre,

10, El color sagrado del Islam

Fl color favarito del profeta Mahoma (570-632) era el verde. Mahomi llevaba un
manto v un turbante verdes —=lig. 41.

La mds valiosa reliquia del Islam es ¢l sandshak-i-sherif, la bandera santa, que
es verde v estd bordada en oro. Es la bandera que ¢l profeta llevd en la guerra
que concluy con la conquista de La Meca, La bandera verde tiene un significado
muy destacado: cada mahometano tiene ¢l deber de seguirla en la guerra contra los
inficles. De este modo se convirtia el Islam en una religién mundial,

Verde es ¢l color del profeta, el color del Islam y ¢l color de la Liga Arabe. To-
dos los Estados miembro tienen el verde en sus banderas. En L de Arabia Saudi, pa-
trin de Mahoma, hay esta inscripeion: La illaha illa Allal wa Muthammued wr-rusil
Allah, “No hay mds que un Dios, y Mahoma es su profeta”. Debajo, un sable en re-
cuerdo de la guerra en nombre de la fe —=fig, 42,

En el entierro del rey Hussein de Jordania, descendiente directo del profetd, se co-
locd sobre 1a tumba adn abierta un baldaguin verde como simbolo de la fe islimica,

La predileceion de Mahoma por el color verde no sc trataba de ningin gusto
personal, Mahoma, el que difundia las revelaciones de Dios tal como se recogen en
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el Corin, profetizaba a quienes levaban ung vida de respeto hacia Dios la recom-
pensa de un mas alld pleno de alegrias para los sentidos, un paraiso encantador de
verdes prados floridos, bosques umbrios Y oasis perpetuos. El verde era el color do-
minante en el paraiso —umi idea que sin duda entusiasmaba g un pueblo que vivia
en el desierto— .

I1. Verde masculino y verde femenino

Los simbolismos dependen de lu cultura, porque en las diferentes culturas se din
diferentes modos de vivir., Preguntarse cuil es el significado del verde es plantear-
se al mismo tiempo interrogantes acerca de las cireunstancias vitales.

En medio del desierto, la naturaleza verde es erandiosa, y el color verde equi-
vale a bienestar material y espiritual. Como color sagrado del Islam, como color de
la vida eterna, el verde es, por supuesto, masculino.

También para los antiguos cgipeios el verde era masculino, El dios Osiris tenia
la piel verde. Es el dios de la vida —¥ # la vez de la muerte. En las religiones que
Creen en un renacer a otra vida elema, esto no es minguna contradiceion. A Osiris se
le Nlamaba ambién ¢l “Gran Verde" —=fig. 43,

Y los animales verdes eran sugrados. En las pirdmides se han hallado miles de
cocodrilos momificados, Por eso tiene un doble significado el que el Dios del An-
tguo Testamento enviary o Egipto una plaga de langosta. Egipto dibia sucumbir a
sus amimales verdes,

Pero en el norte de Europa, donde el verde es sobreabundante, la experiencia
enseno que la verde exuberancia no es una gurantia de riqueza, ni siquiera de su-
pervivencia, Donde el verde es cotidiano. dpurece también como color de algunos
demonios —Verde 14. Y como color cotidiano ¥ negativo es, segan la forma tradi-
cional de pensar, un color femenino: con Ji serpiente verde y con Eva empezo, se-
£un la doctrina cristiana, el mal en ¢l mundo, El verde es femenino en cuanto color
de la profana naturaleza,

Existen multitud de nombres de mujer “verdes”. “Flora™ es la diosa romana de
las flores v las plantas. “Silvig” significa “selva” o “bosque” en latin. como “Wit-
™ en antiguo alemdn, “Linde” o “Linda™ es ¢l nombre de un arbol [tilo], como
también el francés “Yvonne”, que es tejo, y “Olivia™ es olivo, El drbol del laurel
nspirG los nombres de “Laurenzia™ y “Laura”, ademds del nombre griego “Dafne”.
El nombre francés “Chloé” es “verde de mayo™ —un verde claro coma el del elo-

ro—. También tenemos el nombre espufiol “Esmeralda”,

Pero el verde es tan equilibrado, que también hay numerosos nombres “verdes™
de vardn: de lawrus, laurel en latin, proceden los nombres “Laurin®, “Lorenzo™ y
“Lars™. "Florian" es la forma maseuling de F lora, “Oliver” es olivo. *Yves” proce-
de del tejo. Y del antiguo alto alemin winy [=Wald, bosque| provienen los nombres
VI, " Vitus™, “Vite™. Véase la tabla de nombres de pila y colores —Blanco 6,
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El verde litirgico de la Iglesia catolica
y el verde del Espiritu Santo

11570, el pupa Plo V establecid los colores litirgicos: blanco, rojo, violeta y ver-
k. Estos son los colores de los sacerdotes en o misa y Jos gue adornan ¢l altar v ¢l
_ il!L'l.

Entre los colores linirgicos, el verde es el mids modesto y elemental; es el color
e todos Tos dias. de los dins en que no se celebra ni conmemora nada en particular,
El rojo, el azul y el verde son los colores de la Trinidud: en esta coordinacion,
Irojo es ¢l color simbdlico de Dios Padre, el azul el de Cristo, v el verde el del Es-
ity Santo.

Pero en la mayoria de los cuadros religiosos esti también representada la Vie-
er) Mardis, v ellu viste de azul; Cristo de rojo: Dios Padre de rojo oscuro o violeta,
Hllamado rojo pirpura; y el Espiritu Santo toma la forma en una paloma blanea,
penudo sobre un fondo verde —=fig. 18, La paloma ¢s un animal simbélico porque
fuen la antigiiedad se sabia que las palomas pueden recorrer distancias muy largas
regresar al sitio de partida, El Espititu Santo viene de Dios y, como una paloma
nca, retorna a Bl

El Espiritu Santo se manifesto a los apostoles, por eso [os obispos, que se con-
Jeran sucesores de los apdstoles, tienen en su escudo un sombrero verde en re-
erdo de los vinjes que realizaron los apéstoles para difundir el cristianismo.

El verde venenoso
W venenoso: verde, 45% - amarillo, 200 - violeta, 8%

ferde ¢s ¢l color de 1o venenoso, Curiosamente es también el color de 1o saludable,
nque con lo saludable no se aviene el violeta, Nos imaginamos los venenos como
: ancias verdes, y el alemiin cologuial usa una palabra compuesta de “verde” y
eneno”, Giftgritn, algo que no se encuentra en otros idiomas, Agui se muestra que
wcluso un clisé idiomitico tnico puede definir el efecto de un color, Gifrgriln es un
oncepto tradicional. Nadie ha dicho jamis Giftret [rojo veneno|, aungue ¢l rojo
sea ¢l color del peligro. Ni nadie ha dicho jamds Gifiblan |azul veneno|, a pesar de
que no comemos nada que sea azul ¥ unos macarones azules o una nata azal, por
gjemplo. nos provocarian nduseas.

El verde de los pintores se convirtié en el color del veneno. Desde I antigiie-
dad se conocin un verde luminoso hecho con limaduras de cobre, que., tratadas con
vinagre, daban el cardenillo o verdete, que se rascaba y se mezelaba luego con cola,
yema de huevo o aceite como aglutinante —y éste era el color que usaban los pin-
ores— . Es un verde intenso, como el de los tejados antiguos, al que se le Hama
“verde de cobre™ v es 10xico,
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En 1814, una empresa fabricante de colorantes de Schweinfurt logré producit
un verde ain mis intenso disolviendo el cardenillo en arsénico. Este nueve verde
recibid el nombre de “verde de Schweinfurt”, pero llegd al mercado bajo otros my-
chos nombres, uno de ellos Kaisergriin [verde emperador], v en general con ¢
nombre de los lugares donde se producta, como “verde de Paris”, “verde de Leip
sig” o "verde suizo™ —nombres todos ellos que parecian querer disimular su alta
toxicidad, El arsénico es uno de los venenos mds fuertes, No sélo el proceso de fu-
bricacin de este color era perjudicial para la salud, sino que también el producto
misma lo era: la sustancin se disolvia con la humedad, y el arsénico que contenfa se
vaporizaba de manera imperceptible.

El verde era el color fuvorito de Napoledn. Y también el de su destino final, Su
exilio en Santa Elena transcurrio en estancias tapizadas de verde. Hace unos dece-
nios, quinueos franceses analizaron los restos mortales de Napoledn, muerto en
IR21, ulos 52 afios, para averiguar si habia muerto de muerte natural. Encontraron
grandes concentraciones de arsénico en sus cabellos y sus uius, Pero Napoledn no
fue envenenado por sus vigilantes, Con el ¢lima hiimedo de Santa Elena se disolvid

el veneno de los tapices, los muebles y los cueros verdes: Napoledn murid lenta-
mente intoxicado por el arsénico que contenian.

Napoledn no fue el dnico que murid de esta manera. A comienzos del siglo xx
se prohibieron los colorantes verdes con arsénico, Adn puede encontrarse el nom-
bre “verde de Schweinfurt™ en las cajas de acuarelus, pero se trita de una imitacion
inocu. S6lo los restauradores utilizan hoy el auéntico “verde de Schweinfurt”, que
solamente se puede obtener con un permiso especial,

14. El verde horripilante

¢ De qué color es un dragdn, un demonio, un monstruo? “Verde”, responde la ma-
yor parte de la gente espontineamente. ; Por qué? Porque es ¢l color mds “inhumi-
no™. Un ser con piel verde no puede ser humano: tampoco puede ser un mamifero,
pues no hay ningtin mamifero verde. Una piel verde nos hace pensar en serpientes
y lagartos, animales repulsivos part muchos, o en dragones y crinturis mitolagicas,
que infunden miedo, Incluso el rey de los sapos del cuento resalta repulsivo, Ver-
des son también las eriaturas de ficcion mids modernas. Los marcianos son supues-
tamente hombrecillos verdes.

El diablo ha sido con frecuencia representado como un hibrido de serpiente v
dragon, Uno de los diablos mds creativamente representados en lu pintura es “verde
veneno™, y tiene dibujada una cara en el trasero —=fig. 40. Cuando el diablo aparece
con figura humana, lo hace a menudo vestido de verde, como un cazador, pues es el
cazador de almas, En nuestry fantasin, los seres demoniacos tienen ojos verdes.

Los demonios de Europa suelen ser verdes y negros. De acuerdo con el viejo
simbolismo, el negro invierte el significado de cualquier otro color que se combine
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wél. El verde., el calor de la vida, combinado con el negro, forma el acorde de la
sfruccion.

Bl amunillo v el verde son los colores de la bilis v, por ende, de la perpetua
pargura. En inglés, el verde estd muy ligado a la envidia, La expresion a look with
eves no se reliere al color de los ojos, sino o una mirada envidiosa. Una co-
s masculing de Gueer se Hama Envy (envidia), v su color es verde pilido,

En este punto, las culturas se separan: en el Islam, la asociacion de “mal™ y
ferde” es inimaginable. Lo mismo en China, AN no existen dragones malos, el dra-
i ¢s simbolo de masculinidad y del emperador. Los dragones encarnan muchas
jens cunlidades: el drogdn verde es el simbolo de la primavera v de la fertilidad.
- En Francia, por el contrario, el verde ¢s para los supersticiosos un color gue trae
ol suerte. Muchos franceses no conducirian nunca un coche verde. Siun fruncés
¢ je suis vert [estoy verde], es que esti muy enfadado. Los franceses se ponen in-
gluso vert de colére, verdes de ira, Y entre Tos alemanes s el verde el color mis
brido ¢n referencia i b i,

15. El color burgués

Con hojos frescas de abedul, aliso y manzano, y con las cortezas de estos drboles,
eden tenirse de verde algunos tejidos. También con aguilea, brezo, musgo, hele-
tho y liquen. El procedimiento es sencillo: se trata la lana con una lejia desengra-
nle pari que pueda recibir el color, y luego se cuece durante unas horas, o o veces
Jurante unos dias, en un recipiente junto con esas plantas. Estos tintes eran baratos
g inocuos, pero los tonos verdes que daban eran pilidos o parduscos, Y los tejidos
% decoloraban rapidamente con la luz v el lavado. La poca permanencia de este
de hizo del color verde simbolo cromuitico de la infidehdad. En una cancidn tro-

Un verde intenso exigia un doble tefiido: primero se teia de amarillo con aza-
frin, con flor de cardo o con hierba amarilly —Amarillo 11, v luego de azul con

cuamto mis luminoso era el verde, mas elegantes erun las telas.

En La boda de los Arnolfini, de Jan van Evek (1434) —=fig. 37, la novia leva un
manto de color verde luminoso. Todo ¢l mundo sabia que aguella mujer era muy
rica. El sefior Amolfini. el novio, lleva un manto de piel noble de color marrén os-
curey ern banguero, pero no noble —de otro modo, ambos novios hubieran ido ves-
tidos de rojo. Su riqueza se aprecia también en lu extension de sus muntos: abun-
dantes pliegues, una cola v, en las anchas mangas, una serie de volamtes —y ello en
una época en gue las telas eran tan caras, que “ser rico™ equivalio a “estar envuel-
to". No ohstante, en aquella época, esta riqueza se habrin reconocido a primeri vis-
ta sélo reparando en el verde luminoso.
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Cuiin detalladas fueron durante siglos lus reglamentaciones y prescripeiones
sobre los colores de las vestimentas, lo muestra una ordenanza de Brunswick de
1653, en la que se dispone incluso sobre los colores de las arcas de madera en las
que Jas mujeres guardan sus ajuares, ser, “para ¢l primer estado, rojo, para el se-
gundo, verde y rajo, para el tercero, verde claro y oscuro, v para el cuarto de eses-
so color™, El rojo era el color de la nobleza, y el verde el de la burguesia, y adn pan
¢sta habiu diferencias: verde escaso, verde claro y verde oscuro para log burgueses
pobres, v verde puro para los mds ricos,

En los antiguos retratos, un fondo verde indicaba que el retratado era un bur-
gues. El verde era el color que indentificaba a todo lo burgués.

Incluse la Mona Lisa de Leonardo (1503) Heva un vestido verde. Adin se des-
vonoce quién era Mona Lisa —solo se puede asegurar que no era una dama de la
nobles,

En la cdmara baju britinica —el Parlamento elegido por el pueblo— _ los asien-
tos son verdes. En la cdmara alta, la de los lores, son rojos.

16. ;Por qué se cree que el verde
y el azul no armonizan?

El verde y el azul no armonizan: “se muerden”, como se dice en alemdn. Esta idea
se haasentado desde hace tiempo en la imagineria popular. L combinacion de azul
y verde en lu vestimenta denota falta de gusto, dicen los “consejeros”, a los gue
numca nadie pide consejo. ;Como se Hego a estas reglas del gusto? La teoria de los
colores de Goethe puede damos una explicacion al respecto. Para mds detalles so-
bre la teoria de Goethe —Gris 17,

k:n su teoria, Goethe utilizaba un circulo de colores para “simbolizar la vida del
espiritu y del alma humanos™, En ese ¢irculo coordinaba los colores con cilegorias
intelectuales —1la razdn. el entendimiento, el sentimiento o Iy fantasia— ¥ Con ca-
legorias morales —lo bello, lo noble o lo dtil—. Goethe no lo dice, pero indirecta-
mente coording también los colores con el estatus social, pues se advierte que los
colores que convienen a cada clase social estin de acuerdo con el simbolismo me-
dieval —y éste es el verdadero principio de las clasificaciones de Goethe,

El verde es el color de los burgueses — Goethe lo llama el color de lo “atil” — .
como los comerciantes, los antesanos y los empleados. El azul es el color de los tra-
bajadores —Goethe lo llama gemein, una palabra antigua para “corriente, ordina-
rio” —. Entre burgueses y trabajadores siempre eran posibles las relaciones sociales
¥ matrimoniales, aungue. naturalmente, eran mal acepladas por la clase burguesa
que procuraba distunciarse de los trabajadores mostrando sus diferencias — jpor
este motivo no armonizan el azul y ¢l verde! —,

Cuando, después de la Revolucion Francesa de 1789, fueron desapareciendo
poco a paco las normas de obligado cumplimiento sobre los colores en las vesti-
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ntas, los burgueses sustituyeron aguellas normas por reglas del buen gusto, que
ebian corresponderse con las normas morales. Gritn und Blau schmiickt die San
[ Verde y azul adoman al cerdo”], se decia en Alemania, Goethe no inventd esas re-

.
(1

colores en si mismos,

Bueno

Vulgar, es

lis; también en Ingliterta se decia: Biue with green should never he seen.

Siglos atris, los nobles de la lujosa corte del dugue de Berry habian vestido ro-
pis de color azul luminoso junto con medias de no menos luminoso verde. Tam-
bién lu novia de Arnolfini lleva bajo su vestido verde luminoso otra prenda azul
fiminosit; ambos eran colores que s6lo los ricos podian vestir,

colores que armo-
Bizabun de forma ideal. Solo cuando el tefiido de tejidos se

desarrollo lo suficien-
e como para hacer las telas de colores luminosos asequibles a todo ¢l mundo:
indo incluso los trabajudores vestian de un azul luminoso. el azul dejo de lle-

bien con el verde. Pero esta norma del buen zusto no tenia que ver con los

LAS CATEGORIAS SENSIBLES-MORALES DE GOETHE
Y SU RELACION CON LA SOCIEDAD

Indtll, es

Util
decir, decir,
corriente, |econdmi-
ordinario  |camente
no rentable
DRI Ruzon y | Ruzon, es | Entendi- | Sensuali- | Sensuali- Fantasia,
il Fantasii, es| decir, sen- | miento dad, es dad, es es decir,
= | decir, timiento decir, sen- | decir, sen- |irrealidud
| genialidad | y entendi- umientos | timientos
| miento ¢ impulsos | e impulsos
| Gober Nobles | Cientificoy Burgueses | Trabaja- | Extrava-
| nantes dores gantes,
urtistas
| Pirpura de| Las normas, Color Las normas| Las normas! Color sim-
b reyes, prind 610 per- | simbdlico | establecian| establecian| bélico de lo
| cipes y car-| mitfanel | de lailumi-lel verde | el weul espiritual,
denales | rojoala [naciony | comocolor| como colon de Lu magia
nobleza | de las cien-| de a bur- | de los tra- y de la teo-
cias guesia bajadores | logia
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Quien conoce este trasfondo comprende por qué desde mediados del sigho xx,
cuando Alemania se convirtid en una verdadera democracia. se produjo un cam-
hio en los gustos que reivindicd aquella combinacion de colores. Desde entonces,
el verde y el azul volvieron a llevarse bien, y, a veces, la combinacion de los dos
colores ha sido bien recibida en el mundo de la moda. Sélo los mis anticuados se
aterran a la antigua regla —sin conocer su trasfondo, sin querer percibir el efecto
real de esa combinacion— . ;Quién se atreve a considerar falto de pusto un cielo
azul sobre un paisaje verde? sea cual sea el tano azul del cielo —azur o azul noe-
turno—. o el tono verde del paisaje —verde prado o verde abeto—. En la expre-
sion de muchos sentimientos positivos aparcce ¢l verde en perfecta armonia con
el weul,

17. El extravagante vestido de seda verde

Aungue en siglos pasados el verde eru muy popular en la vida diaria, no se acepta-
b tanto en los duendos de los diis festivos, pues por la noche, a la luz de las velus,
lis telas verdes se volvian pilidas y parduscas,

Novexiste ningan tinte natural con el gue se pueda conseguir un verde intenso, En
1863, el quimico Eugen Lucius produjo un colorante verde intenso al que, como era
costumbre en su época, bautizo con un nombre basado en su estructura quimica: ver-
de aldehido. Con dos socios fundé la compaiia *Meister, Lucius y Briining™ para in-
troducir en el mercado el verde aldehido. Las condiciones del mercado eran malas,
pues las necesidades de tintes verdes para las ropas de diario estaban cubiertas: todos
los colores resultan hermosos, extraordinariamente luminosos en li seda, pero la de-
manda de trajes de sociedad verdes era limitada, Pero Lucius y sus socios logtaron
convencer 4 una tintorerfa de seda de Lyon de las excelencias de su verde, y llegaron
i un acuerdo: los intoreros se comprometian o comprar durante un aiio todo el verde
aldehido producido, y los fabricantes del tinte a venderlo solamente en Lyon.

Los tintoreros tenfan buenas relaciones con la corte de Paris, mds concretamen-
le con la emperatriz Eugenia, esposa de Napoleon 111, Estaba consideruda como
la mujer mis bella del mundo. y nadie la igualaba en elegancia. Una noche en que la
emperatnz asistia a la dpera con un elegante vestido de seda de color verde aldehi-
do. se vio que a la luz del gas el verde brillaba de uni manera inexplicable. Ese ver-
de aldehido causd sensacidn v se puso inmediatamente de moda. De la compaiifa de
Meister, Lucius y Brilning nacid la empresa Hoechst,

Después de este éxito, la industria quimica puso en el mercado muchos tintes
verdes. Al verde aldehido sigui6 el verde de yodo, el verde de metilo y el verde de
“aceite de almendras amargas™ —todos muy toxicos— . El de aceite de almendras
amargis contiene el mismo veneno que di a las almendras amargas su olor caructe-
ristico: arsénico,

La impresién que puede causar una tela verde no depende solo del matiz del
color, sino también, y mucho mis que en cualquier otro color, del tejido. En teji-
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g, el verde se presenta como un color aceptable, mids bien modesto. Los
gs verdes de lu policia alemana resultan mucho menos elegantes que
iformes de color azul oscuro o negro de sus colegas ingleses v franceses. Y los
o8 ¥ trajes de color verde loden o verde oseuro nunca resultan elegantes, sino
Ty pl‘ﬁl:[it‘.’uh.

e tejidos brillantes. en cambio, el verde se vuelve especialmente Hamativo
extravagante que elegante — . Dicho de manera simplista: de dia, el verde
e cormiente, v de noche ordinario, Por eso, en el poema de Wilhelm Busch, la
tin advierte a la casquivana y poco piadosa Helene:

Lhe ziehist mfe epiche das Grtine an,
wetd fefi's s mad miche lefden kann,

[N te me vistos de verde,
que i puedo safrirlo. |

El color tranquilizante

trmguillutjur, verde, 38% - azul, 24%  blanco, 8% « marran, 6%
mgimimtn* verde, 24% - marrdn, 20% -« azul, 19% - rojo, 9%

il verde alegra la vista sin cansarla”, observaba ya Plinio. Por eso su contémpori-
po, ¢l emperador Neron contemplaba una y otra vez los especticulos circenses. en
i que prisioneros eran devorados por leones, y tanto hombres como leones apare-
dan cubiertos de sangre, a través de una esmeralda plana y pulida,

Goethe escribia o siguiente sobre el efecto tranguilizante del verde: "No se
guicre miis y no se puede mas. Por eso, para las habitaciones en las que mis tiem-
pose estd, el color verde es el mds elegido para las paredes.” En la época de Goethe,
¢l verde era el color preferido en las salas de estar,

En los teatros ingleses, los camerinos de los actores son siempre de color ver-
de, por eso se llaman green rooms. En una habitacidn verde, los ojos de los actores
pueden descansar de los focos del escenario.

El color identificativo del famoso analgésico Aspiring es un verde azulado. Y su
acorde guiere sugerir un estado de tranguilidad sin cansancio.

El verde es el color mds trunguilizante, es el color de lo que alivia y de lo aco-
gedor, Azul-verde es también el acorde de —la relajacion,

Kandinsky, uno de los primeros pintores no figurativos, se dedicsd intensamen-
fe a estuchar los efectos de los colores y no dice muchis cosas buenas del verde: "El
verde absoluto es el color mis tranguilo gue existe: no se mueve hacia ninguna par-
te v no le acompana ningin tono de alegria, tristeza o pasion; no pide nada ni invo-
ca nada. Esta permanente ausencia de movimiento es una cualidad que produce un
electo bienhechor en las personas y las almas fatigadas, pero que tras cierto tiempo
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de reposo puede volverse ficilmente aburrido. Los cuadros pintados con armoniis 2
verdes confirman esta afirmacion ... el verde no produce mis que aburrimiento ...

Lu pasividad es la nota mils caracteristica del verde absoluto, y esta nota se presen- “f
tu perfumada de crasitud y autosatisfaccion, Por eso, el verde absoluto es, en el rei- he
no de los colores, lo que en el reino de los hombres la Hamada burguesia: un ele- '
mento inmovil, satisfecho de si mismo v limitado en todas las direcciones, Este mi
verde es como una vaca gorda y muy sana que, capaz solo de rumiar, observa in- ‘; |
movil el mundo que la rodea con mirada estipida e indolente,” I:;I

Nudhie ha escrito nunca tan pegativamente sobre el color verde como Kandinsky, i
Puede decirse que, en general, el verde no ha sido popular en la pintura del siglo xx. -
Los temas paisajisticos dejaron de estar de moda y quedaron relegados a la fotograffa. !

Cuando el color se convirtio en tema pictérico independiente, va no subording- ':;' '
dea lo representado, sino interesante en si mismo, el verde se queda en el ambivi- ;
lente color mixto resultante de la mezcla de azul v amarillo, v nada mas. También o
Mondrian sentia antipatia hacia el verde, que para €] era un color superfluo, En los E:
cuadros constructivistas de Mondrian no hay ningdn verde,

Lo que a unos tranguiliza, a otros aburre —esto al verde le es indiferente — d

el
Wi
19. El color de la libertad v de los irlandeses
En el siglo xix, el verde se convirti en el color de los movimidntos burgueses con- ! 2
trarios al dominio absolutista. La libertad era verde.

La bandera verde, blanca v roja se inspird en la bandera tricolor francesa. El L
rajo vy el blanco eran los antiguos colores de ltalia, v el verde simbolizaba “el dere- d
cho del hombre a la libertad y la igualdad™,

El color verde tiene un significado especial en Irlanda, Es ¢l color nacional de L
Lo “isla verde™. En Irlanda es ademis el color del catolicismo desde que Guillermo
de Orange sometiera i Irlanda como rey inglés. Guillermo de Orange era protes- :1
tante, v el color de Ja casa de Orange era el nuranja, por lo gue los catdlicos irlan-
deses declararon el naranju el color de los protestantes, v el verde, el color nacional s
irlandés, el color del catolicismo. En Irlanda, un “verde” es un catélico. El simbolo i
de Irlanda es la hoja de trébol con la que san Patricio explico a los irlandeses la tri-
nidad de Padre, Hijo y Espiritu Santo, :

La fiesta nucional irlandesa se celebra ¢l 17 de marzo, dia de sun Patricio. En |
Chicago, donde abundan los habitantes de origen irlandés, el tipicamente america- |
no Chicago River se colorea en ese dia con un verde artificial.
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0. Servir al palo* sobre el tapete verde

Enseiiar las cartas” es una expresion del juego de cartas, Corazon, diamantes, tré-
ol y pica son los llamados colores de la baraja francesay los alemanes son corazo-
s, cascabeles, bellotas y verde — también Hamado “hojas™, El verde corresponde
pica francesa. La expresion “lo mismo en verde” se refiere a la diferencia entre
Jos cartas francesas y alemanas —una diferencia que nada cambia —. L expresion
lemana * Ach. du grilne Neune!™ (jVaya. un nueve verde!) empleada para expresar
sorpresu, procede también de los juegos de cartas,

~ Cuando aiin no habia television, todas las casas burguesas teniun uni mesa de
jiego. Estas mesas, en las que se jugaba a las cartas y a los dados, estaban tapisi-
s de fieltro verde, pues este color resulta agradable o la vista y ofrece un buen
contraste con las cartas v los dados. Las mesas de billar también estin tradicional-
mente revestidus de fieltra verde, El reproche de “haber decidido algo en la mesa
yerde”, que se dice en Alemuania, significa que algo se ha decidido como por juego.
También en los auditorios v las bibliotecas las mesas estabun revestidas de ver-
fe. Las clegantes, de piel verde. y las modestas, de fieltro o lindleo verdes. Este es
¢l ambiente burocritico de las mesas verdes: quien “sdlo hace planes sobre la mesa
de", no ha visto la realidad.

21. El verde funcional

Laconfianza / la seguridad: verde, 27 % - azul, 22% * blanco, 10% - marrdn, 9% -
\dorndo, 9%

Los semdtoros juegan un importante papel en la vida moderna, por eso se ha gene-
malizado su simbolismo, También en los edificios hay carteles verdes que permiten
ol paso, 0 que indican salidas de emergencia. Las salidas de socorro suelen estar
sentadas con flechas blancas sobre fondo verde.

Incluso el lenguaje cologuial ha adoptado los simbolos de los semiloros. Dar
"z verde” a alguien significa que se aprueban los planes de otra persona. En Ale-
mania se dice que a alguien le ha legado una “ola verde” cuando tiene una buena
mcha, e incluso que algo estd im Grinbereich |en terreno verde| cuando se halla
- perfectamente.

La greencard, tan ansiada por los emigrantes, da “luz verde™ para ir o Estados
Unidos con permiso de residencia y de trabujo por tiempo ilimitado.

El Hamado “verde estandar” es un verde mis oscuro y de aspecto grisiceo, Se
considera el tono de verde mas adecuado para fijar la vista en ¢l durante largo tiem-

* N del B Lo expresidn alemann es “Farbe bekennen”, gue literalmente significaniy “reconocer
el color”, La iraduceion de esta expresion en los juegos de cartis es “servie al palo™.




po, por lo que es el color mds comiin de las pizarras de los colegios. Muchas mi-
quinas estin también pintadas de este verde. El color dnico garantiza que los acce-
sorios y las piezas de recambio no desentonen una vez montados. Lus botellas de
vino son en su mayoria de color verde botella, Esto se debe a que el vidrio de color
verde botella es el mds barato, El vidrio marrén, usado en los frascos de los medi-
camentos, ofrece una mejor proteceion frente a la luz,

Tambicn las telas usadas en los quiréfanos y las batas del personal quirtngico
son verdes por razones funcionales. Ademds de su efecto tranquilizante en 1os ci-
rujanos, tienen la ventaja de que sobre ellas la SANre parcce marron e impresiona
menos. En este caso, el verde obra como color complementario del rojo; si mir-
maos fijamente algo rojo, como una herida, y luego dirigimos la vista hacia una su-
perficie blanca, vemos una forma verdosa que puede resultar irritunte. Sin embar-
2o, 81 dirigimos Ta vista hacia los tejidos verdes de los quirdfanos, va no vemos esa
mancha verde.

22, Los colores de las estaciones segiin Itten.
Impresion individual y comprensién universal

La primavera: verde, 62% < amarillo, 18% « azul, 6% - rosu, 5%
El verano: amarillo, 38% - verde, 28% - naranju, 9% - rojo, Yo
El otofio: marrdn, 48% - oro, 22% « naranja, 12% « amarillo, 10%
Elinvierno: blanco, 60% « gris, 16%  plata, 10% - azul, 109

ELartista, profesor y tedrico de los colores Johannes liten tomd los colores de las
estaciones como ejemplo de que “las impresiones y vivencias que producen los co-
lares pueden considerarse de una manera perfectamente objetiva, aungue cada in-
dividuo vea, sienta y juzge los colores de una manera personal,”

Itten observe que sus alumnos estaban convencidos de que las impresiones que
les producian los colores eran al 2o individual, que sus sensaciones cromiticas eran
unicas —una opinion muy extendida entre los artistas, [tten quiso probar lo contra-
rio, y para ello se sirvié de cuatro pinturas que representaban las estaciones, pero
sin objetos de ningdin tipo. Cada pintura se componia de cuadrados iguales, dife-
renciindose s6lo en los colores, usados como colores tipicos de cada estacidn. Los
colores que mostraban los “cuadrados de lu primavera” de Itten eran amarillo cla-
ro, verde elaro, azul claro y rosa, los colores claros y suaves que todos usociamos 2
la primavera —incluidos los estudiantes de Ittien— —=fig. 39. Entre los colares del
verano de Itten dominaban el verde savia y el amarillo; entre los del otofio. ¢ cus-
tano, el naranja y el violeta —=fig. 100; v entre los del invierno. ¢l blanco, el gris y
¢l azul.

a1 se muestran a diferentes personas los acordes de cada estacion de acuerdo
con los resultados de lu encuesta realizada para el presente libro, y se les pide que
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rlacionen con las estaciones, ¢l resultado es siempre ¢l mismo. Todo el mundo
f relacionar de forma inmediata cada acorde con la estacion a €l correspon-
~figs. 38 y 94/ 100,

Los acordes que se muestran en este libro deben entenderse de la misma mane-
los cuadros de las estaciones de Ttien: a pesar de las sensaciones individua-
By uni comprension universal.
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f rdel poder, de la violencia y de la muerte.

favorito de los disefiadores y de la juventud.

El negro v la juventud
Negro es el final
Bl color del duelo. Reglas nctuales del luto
Bl color de Ta negacion: el négro transmulta el amor en odio
Negra con amarillo: egofsmo y culpa
-i legro con violeta: misterioso e introvertido. Los signos negros del Zodiaco
" El color de lo sucio y de lo malo
b El color de la mala suerte
b e color de los sacerdotes a color de los conservadores
Lu desaparicidn de los colores usados en la edad media
b Color hermoso y color negro '
- El negro, moda mundial
b El color de los protestantes y de las autoridades
b Las novias vestian de negro
h El color de la elegancia
.' (Por qué se prefieren lus ropas negras?
B Apellidos y colores
El negro maravilloso de Africa. Maquillajes para pieles oscuras
L legalidad v anarquia
'. El negro de los fascistas y de la brutalidad
Negro-rojo-oro: ;por qué la bandera alemana es incorrecta?
Estrecho y anguloso, duro y pesado
. El color mis objetivo. El color faverito de los disefadores
. ‘Manipular con colores




+Cudntos negros conoce usted? 50 tonos de negro

(Negro marfil? “{El marfil es blanco!"
de marfil en recipientes de hierro, obte
Nombres del negro en el lenguaje

Ebano

Negro alquitrdn
Negro antracitu
Negro asfallo
Negro uzabache
Negro azulado
Negro betin
Negro brea
Negro carbdn
Negro caviar
Negro cisco
Negro cuervo
Negro charol
Negro de anilina

Negro de carbon animal
Negro de carbon de huesos

Negro de coque
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Negro de Francfort

Negro de humo
Negro de lampara

Negro de manganeso
Negro de dxido de hierro

Negro de Paynes
Negro dinmante
Negro doming
Negro grafilo
Negro prisdceo
Negro hollin
Negro marfil

Negro medianoche

Negro noche
Negro dnice
Negro dxido
Negro pardusco

« piensa el lego —antes se tostaban astilly
niéndase un polvo negro profundo,
ordinario y en el de los pintores:

Negro pez
Negro pigmento
Negro pizarra
Negro profundo
Negro regaliz
Negro terciopelo
Negro tinta
Negro tierra
Negro turmaling
Negro universal
Negro uva
Negro verdoso
Negro violeta
Negro zarzamora
Tinta de calamur
Tinta china

" L1



v (Es el negro un color?

it es una pregunta frecuente, Muocha gente estd 1otalmente convencida de que ¢l
Rero o es un color, pero no sabe por qué, Pero aungue lo nieguen, estas personas
fiduda ven el negro v lo dotan de un simbolisma que no se puede comparar al de
gtin otro color.
El impresionismo no reconocid el negro como color. Esta corriente pictorica,
foda en Francia hacia 1870, fue muy popular y, ain hoy, el espectador comin
nsidern los cuadros ilnq:rch'ia.miul:lt. como la culminacion de la bellesn pictirica,
[ unprmnnnmu teniu un unico tema: el calor, L ulupmwm.nlu erd indiferente, asi
foma ¢ mensaje, por eso hay en ellos Mores hermosas, mujeres hermosas v paisa-
i hermosos pero un dnico propasito: lograr efectos con los colores. Cuando el im-
feslonismo se convirtid en corriente artistica, el mundo estaba fuscinado con la fo-
Werafla, Se pensaba que el final de la pintura estaba cerca: las fotograffas eran mis
atas gue Jos cuadros: atn no existia la fotograffa en color, pero las fotos en blan-
0y negro podian colorearse ficilmente: muchos pintores que hasta entonces habian
mivido de pintar retratos se quedaron sin trabajo, Hasta entonees, los pintores con
2 buena formacion habiun tenido siempre buenas perspectivas profesionales,
con I aparicion de la fotografio surgid el concepto de la pintura como ocupi-
0 que no da pari vivire,
El impresionismo reacciond frente o la fotogralia permitiendo a los pintores ha-
lo que Ja Fortogratia no podia hacer: los pintores ya no se hmitaban o reproducir
Jos colores de las cosas, sino que mostraban los efectos mis puros ¢ intensos de los
wlores. En la pintura impresionista, la luz blanca del dia se descompone, como o
través de un prisma, en los colores del arco iris, v con una multitud de manchas de
distintos colores se conseguia la impresion final de un cuadro invadido de luz.

La suma de todos los colores del arco iris es blanca, El negro es la ausencia de
tndos los colores. Por eso se decidid gue el negro no es un color.
- Elnegro quedd prohibido en la pintura, y los colores oscuros debiun obtenerse
mezclando el azul, ¢l rojo y el amarillo; B oscoridad debia ser un efecto dplico, no
i color particular,
La teoria era convincente, pero la prictica no siempre. A Auguste Renoir, el
pintor precursor del impresionismo, se le preguntd mds adelante: *; No es la dnica
innovacion téenica del impresionismo I supresion del negro, que no es un color?”
Renoir respondio: 7 El negro no es un color?, [ como puede usted pensar eso? El
negro es el rey de los colores. Yo siempre he aborrecido el azul de Prusia, He in-
tentado sustituir el negro por unn mezcla de rojo v azul, pero usando gzul cobalio o
ultramaring, v al final volvia al negro marfil.” Renoir habia Namado al negro “el rey
de los colores™

Van Gogh, el pintor que superd el vacio de contenido del impresionismo y ue
esti considerado como uno de los primeros expresionistas, tenia el mismo proble-
ma con el negro. Su hermano, I anica persona que crefa en su pintura, le dijo en
una de sus cartas que no debia usarlo. Van Gogh le contesto asi: “No. el negro v el
blinco tienen su razdn y su significado, y quien los suprime no tiene nada gue ha-
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cer.” El negro de los pintores no era suficientemente negro para €1, y 1o mezcloba
can indigo, siena, azul de Prusia y siena tostada para oblener un negro miis negro;
"Cuando oigo a la gente decir: *en la naturaleza no hay ningiin negro’, pienso a ve-
ces: entre los colores tampoco hay, si se quiere, ningtin negro.” Y preguntaba a su
hermano: “; Entiendes verdaderamente 1o Hue quieres decir cuando dices que ‘o
hay que emplear el negro™? Y subes lo que quieres cuando dices eso”. Estas pre-
guntas habria que hacérselas a todos los que dicen que el negro no es un color,

La pregunta tedrica: ;es el negro un color?, tiene esta respuesta tedrica: el ne-
gro es un color sin color,

2. El negro y la juventud

El negro es el color favorito del 10% de los hombres y de las mujeres. La prefe-
rencia por el negro depende, mds claramente que en ningun otro color, de la edad
—mis exactamente de la juventud: de los varones de 14-25 aiios. el 209 declar
que el negro es su color favorito: de los de 26-49 afos solo el 9% y de los mayo-
res de 50 anos ninguno nombra el negro como su color favorito— . También entre
las mujeres va desapareciendo con la edad 1 preferencia por este color: de las mu-
jeres jovenes, el 15% lo declara su color favorito, vy de las mayores de 50 afios solo
el 6% . Cuanto mayores son los hombres v las mujeres, mengr predileceion mues-
tran por el negro.

MODIFICACION DE LAS PREFERENCIAS CON LA EDAD

g ol
- AD=4Y:
A o

Negro
Aeul

Rajo
Amarillo Amarillo
HRosa Violeta 29 3% 5%

Esta progresion se da también en ¢l caso de los colores menos apreciados. Hus-
ta los 25 afos, el 2% de los encuestados nombra ¢l negro como el color que me-
nos le gusta™, y de los mayores de 50 aios, el 11%.,

Véase también la tubla de los colores menos apreciados a lo largo de la vida
—=Mardn |.

El motivo es que los jovenes asocian el negro o ki moda y i los coches caros, y
los mayores a la muerte.
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i los “nombres negros” son muy populares entre los jovenes. El nombre
0 “Melania”, el inglés “Pamela”. el italiano “Morena” v el persa “Laila" sig-
an “la negra™. Y “Mauricio”, del latin “Mauritius”, significa “el moro™; “Mau-
en Francia, “"Morris™ en Inglaterra v “Moritz™ en Alemania,

‘Negro es el final
final: negro, 365 - gris, 15% - blanco, 12%

neo-gris-negro, tal es el espectro de los colores no vivos, El blance es el princi-
el negro el final. E1 blanco es la suma de todos los colores de la luz, v el ne-
o es In ausencia de lug. Sise mezclan no los colores de la lug, sino colores mite-
les, de la suma de rojo. azul y amarillo, que es también la suma de todos los
flores, se obtiene (casi) un negro,
Bl negro mids profundo que existe es el del terciopelo negro, En el universo hay
negro ain mis profundo: el que resulta de la ausencia absoluta de luz, Los fisi-
§que quieren demostrar la existencia del “negro absoluto”, recubren uniforme-
gote de hollin el interior de una esfera, v lo que se ve del interior de esa esfera a
de un pequeno sgujero es un negro tan negre, gue todos los demis materia-
MEEIOS N0 son, en comparacion, sino de color gris oscurao.
Todo ncaba en el negro: la curne descompuesta se vuelve negra, como las plan-
i podridas v lus muelas carindas. Cronos, ¢l dios del tiempo, viste de negro. Quien
e Un blockond, no se acuerdi de nada,

El pimor Wassily Kandinsky describio asi ¢l negro: “Como una nada sin posi-
Mlidad, como uni nada muerta después de apagarse el Sol, como un silencio eter-
b sin futuro ni esperanza: asi es interiormente ¢l negro,”

4. El color del duelo. Reglas actuales del luto
El duelo: negro, 0% - gris, 8% - violeta, 5% - blanco, 5%

a5 fsraelitis en duelo se echaban cenizn sobre la cabeza v vestian un sayal oscuro
gemejante o un saco, En todas las culturas el deliberado descuideo exterior ha sido
Una sefal de duelo, Esta actitud suponta b renuncia o ln vestimenta de colores ale-
gres v al adomo. En algunas culturas, los hombres se cortaban el pelo v L barba en
sefial de duelo: en otras. por el contrario. se dejaban erecer el pelo v las unas. Tras
las distintas costumbres lata la misma iden: el duelo por los muertos hace olvidar
la propia vida.
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Pero también en el duelo tiene su papel la creencia migica de que “lo semejan:
te cura lo semejante” o defiende de o semejante, ¥ asi, en algunos lugares se viste
de negro para alejar a los demonios negros v gue no se lo Heven a uno,

En el simbolismo cromitico cristiano, el negro es seial de duelo por la muerte
terrenal, el gris simboliza el Juicio Final, ¥ el blanco es el color de la resurreccidn,
Por eso, los que se quedan visten de ne Ero, ¥ a los que se van se les envuelve en ung
mortaja blanca, pues los muertos han de resucitar. La muerte, representada i veces
como una figura que porta una guadadia, viste una tinica negra cuando viene de los
infiernos para llevarse a un pecador, Y uma tinica blanca cuando es enviada por
Dios,

En muchas culturas el color del luto ¢s el blanco. Pero en este cuso no se en-
tiende el blanco como un color, sino como 1 ausencii de todo color; es el blaneo de
las ropas no tedidas, hechas de tejidos sencillos, y, por tanto, no un blanco radian.
te, vistoso. Que el color del luto seq el negro o el blanco, depende. naturalmente, de
las ideas religiosas. Los eristianos primitivos, que pensaban sobre todo en ¢l mis
alld. vestian de blanco en los enticrros, pues para ellos la muerte era la fiesta de 1y
resurreccion. Y en el budismo, donde la muente es entendida como camino hacia
la perfeccidn. el color adecuado al luto impoco puede ser el negro, sino el blaneo,

En el antiguo Egipto, ¢l color del luto era el amarillo. pues el amarillo simboli-
zaba L luz eterna. El luto es blanco sobre todo en aquellos pueblos para los que el
negro es simbolo de la fecundidad: si la fecundidad es negri, la muerte tendri que
ser hlanca,

Pera hay un hecho internacional; conforme desaparecen los motivos religiosos
el negro va imponiéndose en todo el mundo como color dél duelo,

Quienes establecen las reglas sociales, tienen también el poder de cambiarlas:
bas retnas de siglos pasados llevaban luto blanco para diferenciarse de los demqis en-
lutados. El luto de la reina Victoria era violeta, el antiguo color de los pobemantes.
En el entierro de la princesa Diana, el principe Carlos era el dnico que vestin un tra-
Je azul —el porqué es todavia un secreto— .

En Europa, las reglas actuales sobre ln vestimenta en los sepelios son éstas: sélo
los parientes mids cercanos v los amigos mis intimos deben vestir enteramente de
negro. Todos los demds, de azul ascura, Eris oscuro u olros colores apagados. En
general. no deben verse trajes brillantes., dungue sean negros, ni vestidos con gran-
des escotes o adormos excesivos, ni tampoco demasiadas joyas, Pero tampoco pren-
das informales, como pantulones vaquetos o chaquetas de cuero, aunque estas
prendas sean negras. El traje negro debe acompaniarse de corbat Negri, y si no es
negro, de corbata de un color apagado. Mds importante que el color es el aspecto
ceremomal de la vestimenta,

]
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. El color de la negacion: el negro transmuta
el amor en odio

lamor: rojo, 78% « rosu, 7%
Jodio: rojo, 38% - negro, 38% « amarillo, 15%

lnegro invierte todo significado positivo de cualguier color vivo. Esto, que sue-
g lan tedrico, es una experiencia prictica elemental: el negro establece la dife-
ficia entre ¢l bien y el mal porque el negro establece la diferencia entre el dia y
noche,

El amor es rojo, pero el rajo acompaiado de negro caracteriza lo contrario del
o, ¢l odio. EI aumento del odio conduce a la brutalidad v la violencia. como
jporde cromiitico ¢s negro-rojo-marron —logicamente, el negro es agui mids polen-
k. Siempre gue el negro Torma parte de un acorde con rojo, amarillo o verde, tl
porde visualiza un sentimiento negativo o una cualidad negativa: amarillo-rojo es
aeorde del gozo de vivir, pero el acorde negro-amarillo-rojo es el del egoismo.

Lainversion de todos los valores, tal es el efecto mis poderoso del negro,

. Negro con amarillo: egoismo y culpa

]
El egoismo: negro, 20% - amarillo, 16% - rojo, 14% - vieleta, 12% - oro, 9%
Lu infidelidad: negro, 28% - amarillo, 24% - violeta, 17%

El scorde negro-amarillo es uno de los mis negativos, Como también el amarillo
estd cargado de muchos significados negativos, su combinacién con el negro los
dcentidn. Negro-amarillo es el egofsmo, la infidelidad v —la mentira aspectos mu-
tho mds reprobables que los sentimientos negativos asociados a la combinacion ne-
gro-rojo. Negro-rojo es el mal derivado de la pasion: negro-nmarillo es el mal pre-
- meditado.
Todas las sefales de advertencia son negras v umarillas. Su mensaje es piensa
lo que haces, podrias sufrir un accidente. Y aungue el egoismo no estd prohibido, lo
- tierto s gue es perjudicial.

Todos los sentimientos negativos estian asociados al color negro. “Negro” en
griego es mdlay, y "amarillo” es cold, que también significa “bilis™ —y de la unidn
de negro y amarillo, de mélas ¥ colé, nacid la melancolia, Antiguamente se creiu
gue los melancalicos tenian la sangre negra,
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i El color de la negacion: el negro transmuta
el amor en odio

[amor: rojo, 75% -« rosa, 7%
Lodio: rojo. 8% - negro, 35% - amarillo, 15%

Inegro invierte todo signilicado positivo de cualguier color vivo. Esto, que sue-
B earico, es una experiencia prictica elemental: el negro establece |y dife-
ncin entre el bien v el mal porque el negro establece la diferencia entre el dia v
inoche.

Elmmor es rajo. pero el rojo acompaiado de negro caracteriza lo contrario del
mor, ¢l odio. E1 aumento del odio conduce o la bruwalidad v 1a vielencia, como
garde cromuitico es negro-rojo-marron — logicamente, el negro es agui mis poten-
4, Siempre gue ¢l negro forma parte de un acorde con rojo. amarillo o verde, tal
gorde visualiza un sentimiento negativo o una cualidad negativa: amarillo-rojo es
scorde del gozo de vivir, pero el acorde negro-amarillo-rojo es el del egoismo.

La inversion de todos los valores, tal es el efecto mas poderoso del negro,

6. Negro con amarillo: egoismo y culpa
El egoismo: negro, 20% - amarillo, 16% « rojo, 14% « violewa, 129 « oro, 9%
La infidelidad: negro, 28% - amuarillo, 24% - violew, 17%

Bl acorde negro-umarillo es uno de los mis negativos, Como también el amarillo
estd curgado de muchos significados negativos, su combinacion con ¢l negro los
eentia, Negro-amarillo es el egoismo, la infidelidad v —la mentira aspectos mu-
tho mis reprobables que los sentimientos negativos asociados a la combinacion ne-
pro-rojo. Negro-rojo es el mal derivado de Lo pasion: negro-amarillo es el mal pre-
itado,

Todas las senules de advertencia son negras y amarillas. Su mensuje es piensa
o que haces., podrias sufrir un accidente. Y aungue el egoismo no esti prohibido, lo
clerto es que es perjudicial.

Todes los sentimientos negativos estin asociados al color negro. “Negro™ en
griego es mdlay, v “amarillo” es cold, que también significa “bilis™ —y de la unidn
the negro vy amarillo, de mélas y cold, nacio la melancolia, Antiguamente se crefa
que los melancolicos tenfan la sangre negra.,
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7. Negro con violeta: misterioso e introvertido.
Los signos negros del Zodiaco

Lo misterioso: negro, 33% « violetw, 28% - plateado, 10% - dorado, 8%
La magia: negro, 48 % - violeta, 15% « dorado, 10%
La introversion: negro, 20% - azul, 18% - gris, 165 + plata, 10% - violeta, 8%

Negro-violeta es el acorde menos negativo, pues es un acorde natural: el violeta se
combini con el negro en el cielo nociurno.

Negro y violeta son los colores de lo misterioso, de la magia. Pero el color des
cisivo en el efecto magico no es el negro sino el —Violeta 9,

La alquimia era en principio el “arte negro™, pues quemi es “negro™ en drabe.

La “magia negra” conjura los poderes del diablo: en las “misas negras” forma
parte del culto de aquellos supersticiosos que esperan avuda del mal,

Pero la magia no es esencialmente negativa, y el acorde negro-violeta simboli-
za tumbién las fuerzas ocultas de Ta nturaleza.

Los astrologos asignan el color negro a Saturno, también Namado “el planeta
negro”. Saturno eri el dios latino del tiempo. ¥ el color tanto del comienzo coma
del fin del mundo es negro. Los signos zodiacales negros son los de la estacion ms
oscura, Capricornio (desde ¢l 22 de diciembre) y Acuario (desde el 21 de enera),
Conforme al simbolismo del negro. a estos signos corresponden cualidades pringi-
palmente masculinas, como la fuerza v la autoafirmacién, Estus coalidades se ins-
eriben, en los nucidos bajo el signo de Capricornio, en un earicter extrovertido, y
en los nacidos bajo el signo de Acuario, en un cardcter introvertido,

Quizi por ser carbono puro, el diamante es la gema asignada a los signos negros
del Zodiaco.

8. El color de lo sucio y de lo malo
La maldad / lo malo: negro, 52% - marron, 15% - gris, 12%

Un “cuello negro™ es un cuello sucio, y lo mismo decimos de los pies, las manos y
las orejus sucios. Hay guienes sienten envidia de todas lus cosas: de estus personas
se dice en alemdn que envidian hasta la suciedad que los demds tienen bajo las uiins,
Toda maldad es negra. Quien habla mal de otro, lo “de-nigra®”, lo pone negro,
ensucia su fuma, Blackmail, literalmente “correo negro™. equivale en inglés a “ex-
torsion™, Una “béte noire™, una “bestio negra”, es en Francia un ser de pesadilla, v
en Espafia una persona gue provoca rechazo o animadversion. Las ulas negras de
murciclago identifican al diablo, segin el antiguo simbolismo. Y entre las personis
tumbién hay “ovejas negras”. Cuando decimos QUL VEMOS uin asunto may negro,
queremos decir que presentimos gue con €l ocurrin lo peor que puede ocurrir,
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Quien "lo pinta todo negro™, guien "todo lo ve negro™, es un pesimista. Y guien
gmalo como ¢l solo, tiene el corazon negro, como se dice de Agamendn en la Hia-
I "Su negro corazdn se Hlend de violenti ira™. En Inglaterra, un Mack look es unu
fal mirada.

Quien hace chistes de cosas que a los demds inspiran horror, quien encuenira
fivertidos el crimen., la enfermedad v la muerte, tiene un “humor negro™.

En Inglaterra v en Estados Unidos, una bola negra, un black ball, es simbolo de
echazo social, Los miembros de los clubs respetables deciden en votacidn secreta
se admite o un aspirante introduciendo cada miembro del club una bola blanca o
ggra en una urna; la bola blanca significa aceptacion, y la negra, rechazo, que no
¢ le quiere en el club, Una sola bola negra basta para rechazar al aspirante. Y asi
i llegado a ser el black ball el simbolo de la destruccion de un sueio,

9, El color de la mala suerte

En un “dia negro” suceden cosas desafortunadas, Los dias negros de ln Bolsa sue-
e ser viernes: el Uviernes negro”. 24 de septiembre de 1869, quebrd el mercado de
oo estadounidense, El “viernes negro™, 25 de de octubre de 1929, todas las accio-
ies cayeron en picado, y quien habin comprado o erédito —casi todo el mundo —
e dendeudado para el resto de so vida, En Alemania hubo un “viernes ﬂ::gm" el
13 de mayo de 1927; de aquella repentina caida de los valores, las acciones no se
ecuperaron ¢n afios, y muchos aceionistas nunci, Los lexicdgrafos llegaron a in-
luir as palabras “viernes negro” en la lista de las “100 expresiones del siglo xx™,
- Hay en Alemania un juego de naipes Hamado "Schwarzer Peter” (Pedro negro),
Lo juegan cuatro personas, v en ¢l hay una carta de mas, el “Schwarzer Peter”, y
quien al final se queda con ella es el perdedor. El nombre de este juego pasa al ha-
bla coloquial: un perdedor o alguien declarado culpable es alguien a guien *le ha to-
cado ¢l “sefmwarzer Peter™,

Los supersticiosos temen 4 los gatos negros, especialmente cuando se les cruzan
por o izguierda, Antiguamente también lis vacas negras eran de mal agiero —y las vie-
jis. gque entonces iban siempre vestidas de negro. En aleman se Hlama al gafe o a guien
tiene mala suerte “cuerva”™ — Uneliicksrabe — o pidjaro de mal agiiero” — Pechvogel —
LEn inglés se Hama al hielo resbaladizo, que provoca caidas, black ice.

La tnica figura negra que trae suerte es la del deshollinador. Fueron los propios
deshollinadores los mventores de esta supersticion: en otros tiempos entregaban
sus facturas a final del ano junto con un calendario con antiguos simbolos de la for-
twna: hojas de trébol, herraduras, cerdos de la suerte, ninos de la bola v, nataral-
mente. un deshollinador. De ese modo. el hombre de negro se convirtid en anun-
etador de Ia buena suerte para el nuevo anio, Y hasta en simbolo universal del buen
comienzo: por ¢so, quien se cruza con un deshollinador por la mafiana temprano,
tendri un buen dia,
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10. De color de los sacerdotes a color
de los conservadores

Lo conservador: negro, 24% « pris, 24% « murrdn, 20%

Cuando se fundaron las drdenes enstiunas, los hibitos de los monjes eran de lana
cruda, salpicada de motas grises, pardas y beiges. Hasta el aiio 1000 no se fijaron
colores para las drdenes; gris, marrdn y negro, Gris y marron para aquellas Grdenes
cuyos miembros vivian en la pobreza, y negro para aquellas que permitian a sus
monjes ciertos lujos —=Gris 12,

A los monjes no les bastaba con que los colores sirvieran pary identificar Ta or-
den i la gue pertenecian: los hibitos debian ser ademis hermosos, Contra esta vani-
dud alzd su voz en el afio 972 el arzobispo de Maguncia: “Si el tejedor ha mezelado
al panio negro lana blancy, el hiibito es rechazado. Y si la lana de negro natural no es
lo bustante decente, debe colorearse antiticialmente.” La lana tedida ern muchisimo
s cara gue la de color natural, Sin embargo, no sélo los monjes “negros”, también
los "pardos™ y los “grises™ tefifan sus hibitos. A pesar de ln modestia de los colores,
los hibitas bien tefiidos contrastaban claramente con las ropas remendadas v sin fe-
fir de ki gente pobre. Tedir de negro era mds caro que tefiir de marran o de aris. Pero
el negro se convirtié en color predilecto de las Grdenes monacules,

El negro ha sido hasta hoy el color basico del clero. Y en algunos paises, “un
negro” es también un clérigo.

La Tglesia es una fuerza conservadora. El color de la religiosidad se convirtié en
el color del conservadurismo politico. En la Alemania actual, quien votu a los con-
servadores, “vota negro™,

Un objeto sagrado negro es la Kaaba de La Meca. Dentro de este edificio de
forma cibica se encuentra la famosa piedra negra, Se dice que esta piedra era blan-
ci, pero gque fue ennegreciéndose a causa de los pecados de los hombres, El edifi-
cio entera estid envuelto en telas de sedn negra que se renuevan cada afio. E culto o
la Kaaba existia ya desde antiguo, en tiempos de Mahoma, v se crefa que el mismo
Adin habia empezado o levamtar un edificio para acogerla —fig, 47,

I1. La desaparicion de los colores
usados en la edad media

A medindos del siglo xv, los colores usados en la edad media desaparecieron casi
repentinamente. El mundo se oscurecid.

En las disposiciones sobre los colores de las vestimentas, ln noblezs se reserva-
bit los colores luminosos, quedando para los los estratos inferiores los colores os-
curos y deslucidos. El color signilicaba poder,
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Pero la sociedad fue cambiando: 1o nobleza se empobrecia, y la burguesia as-

gendia. Y sin poder econdmico no hay poder politico, Los burgueses enriquecidos

ton el comercio no permitieron que sus nobles acreedores mandaran sobre su ma-

fiera de vestir. Los colores de la nobleza pasaron a identificar a los patricios. El co-
or significaba ahora rigueza.

En la pintura, el simbolismo de los colores perdio su cardcter normativo. Antes
#0lo se pintaba a los santos con colores simbalicos, pero ahora los burgueses podian
wer retratados, v con ellos el mundo real. Los colores simbdlicos fueron sustituidos
por los colores de la realidad, pero el aspecto de la realidad era mis sombrio,

El final de la edad media estuvo determinado por una nueva vision del mundo
i' transforma la moral, Los primeros eristionos erefan que estaba proxima una

edad paradisiaca, ¥ no dejaban de contar ¢l tiempo que faltaba para el regreso de

isto, Con cada decepeidn crecia la angustia, En la baja edad media, el mundo ya

0 parecia redimido por Cristo, sino condenado por Dios. La “muerte negra’”, como
8 [lamaba o 1o peste, era un castigo divino,

Senicio laera de los descubrimientos: ¢l mundo se hizo mis grande, y mis
grandes también los terrores, Las noticias de catdstrofes que Negaban de tierras
lejanas multiphicaban los miedos. Ahord se caleulaba la fecha del fin del mundo,
dhora se esperaba al dinblo. En ciertas visiones del fin del mundo se deseribia
wmo ¢l cielo se cerraba enrollindose como un pergamino que el Sol quemaba
histat su extincion. Se recomendaba hacer penitencia v apartarse de las seduccio-
pes del mundo.

La vanidad era el tema principal de los sermones. Estaba L:umldmdd pecado
mortal, pues L entrega a las alegring mundanas significaba apartarse de Dios. Don-
de mas claramente se manifestaba la vanidad era en la vestimenta v, como nadie
Querin exhibir su pecado mortal, se vestia de negro.

La aficion medieval al color desapareciv pura siempre. Fue ésta una transfor-
‘mecidn de profundo calado, pues causas distintas — incluso contradictorias — s¢ re-
forzaban mutuamente...

12. Color hermoso y color negro

En lu edad media habia tintoreros dedicados a tefiir de hermosos colores y otros de-
dicados o tefiir de negro. Los primeros tenfan de colores luminosos, que o la ver
eran colores caros, por lo que solamente teiian telas caras. A veces engaiaban i sus
eliemes tifiendo telas baratas con tintes caros —de aqui la expresion alemana “das
st nur Sehidinfdrberer” |esto es sdlo un tinte para hacer bonito” | — | para referirse a
Salguna manipulacion que disimula lo malo. Los tintoreras “negros™ no sélo tefifan
de negro. sino también de marrdn v de turbio azul de elasto.

Muchas eran lus maneras de tefir de negro. El negro mis barato era el “negro
de los pobres™. Para teair un Kilo de lana se necesitaban cuatro kilos de corteza de
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aliso negro o arrackin. El procedimiento era el siguiente: se desmenuzaba la corte-
2, se ponia en remojo durante unos cuantos dias v se cocia Junto con el tejido que
tha i tefirse, Un procedimiento sencillo v barato, especialmente pura aguellos tem-
pos. Pero este negro era en realidad un gris oscuro.

Mis dificil era obtener un negro intenso. Para ello se empleaban agallas de dr-
boles. Estas agallas aparecen en las hojas de algunos drboles por las picaduras de
cinifes que depositan en ellas sus huevos. Alrededor de las larvas de estos insectos
se lorman excrecencias redondas, abayadas: las agallas, Estas se arrancan, se dejan
secar y se pulverizan. Las mejores agallas son las de las hojas de roble, que se han
usado durante siglos para hacer tintes.

En 1a pintura no habia ningin problema para obtener un negro profundo. Hace
3000 aios ya se conocfa el “negro de hollin™ o “negro de limpara®”, El hollin que se
acumulaba en las limparas al quemarse el aceite era sepurado y mezclado con up
aglutinante. El negro de hollin continda usindose en lidpices, en la tinta china, en
acuarelas y pinturas al dleo negras v, sobre todo, pira fabricar tinta negra de im-
prenta. Pero con este negro no es posible tedir tejidos,

En 1453, los turcos conguistaron Constantinopla, centro de las antiguas artes
tintoreras. Algunos tintoreros pudieron huir, Hevando sus secretos @ otros paises.
Pronto pudo disponerse en todas partes de las codicindas telas teiidas de “rojo tur-
co”, que era un rojo muy luminoso. El tefiido dejo entonces de ser un arte secrelo
para comvertirse en una actividad artesanal, los métodos se stimplificaron y las dife-
rencias de precio entre el teiido de colores luminosos v el tefiido de colores oscu-
ros empeziron a borrarse,

A pesar de todo, la moda burguesa era negra, v esto se debia a ciertas activida-
des de unos amigos de la moda de colores vivos —los odiados lansquenetes. dedi-
cados al merodeo v el pillaje — . En sus saqueos se Hevaban tumbién prendas de ves-
tir que incluso rasgaban pura repartirselas. Luego, cada uno se hacia una prendi con
su parte. De esa maneri erearon los lansquenetes el “traje de retazos”; cada manga,
cada pernera, cada media eran de distinto color, y wodo ¢l atuendo estaba Teno de
cortes. Estos cortes o tajos les daban libertad de movimiento, y stempre podian relle-
narse con nuevos retales de nuevos colores, Los ciudadanos echaban pestes contria
esta moda multicolor, y pidieron al emperador que prohibiera a los lunsquenetes ese
lujo que contravenia las normas sobre los colores propios de cada estamento, En
1477, el emperador Maximiliano se pronuncic a favor de los lunsquenctes: “Hay que
tomarse con una sonrisa lo que hacen con sus desgracindas y precarias vidas”, Los
lansquenetes aparecian cada vez mis abigarrados en sus atavios, v a los ciudadanos
solo les queda el consuelo de condenar por inmorales esos atavios y lenir de negro sus
ricas telas, pues las telas negras eran las tnicas que los lansquenetes no querian,

Otro motivo por el cual ln preferencia por el negro era cada vez Ay or era que,
tras ¢l deseubrimiento de La ruta de la India, el indigo Hego o Europi, Y resulto que
tinenda primero de azul con indigo y después de negro con agallas, se oblenia un
negro muy intenso. Y con el descubrimiento de América Hegd el mds bello de oy
tintes negros: el del palo de campeche, Se trata de la madera de un drbol de Con-
troamérica, que se ralla y se pone en remojo durante unas semanas. El colorante (e
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idesprende tinie la seda de un intenso negro azulado, Naturalmente, la madera de
mpeche importada era cara. El negro se convirtié asi en un color nable.

Todavin en ¢l siglo xx, v existiendo ya la fibra artificial, no habia un tinte mejor
el de la madern de campeche para teitir de negro medias y lenceria de nailon.

13. El negro, moda mundial

o colores desaparecieron definitivamente cuando Espaiia llego a ser una potencia
pundinl. Entre otras cosas, una potencia mundial dicta la modi, y en la corte espa-
jola ¢l color negro domind durante un siglo.
Haciz 1480 se establecid en Espana la Inquisicion y comenzd un siglo de lgu-

e religiosidad. El color més adecuado para ella era el negro. Fue la época de Car-
s [ (1500-1558) v de su hijo Felipe 11 (1527-1598). Carlos 1 fue un soberano pia-
goso, v Felipe 11 un fanitico religioso.
- Carlos | fue rey de Espaiia y, como Carlos V, emperador de Alemania y sefior de
Borgoia, Austria y los Paises Bajos. En su imperio no se ponia el Sol, pues poseii
olonius en todo el mundo, Espaiia debia su ascension a potencia mundial 4 los via-
les maritimos. Las primeras colonias espaiolas en América se llamaron “Nueva Es-
puiia”, “Nueva Castilla” y “Nueva Granada™. Después de que, en 1498, Vasco de
Gamy encontrara lu ruta de la India, Espana se posesiono de toda la costa africana
avistable en esa ruta, De 1519 01521, Magallanes dio la vuelta al mundo, conquis-
ando ademis un conjunto de islas al que, en honor del entonces principe heredero
Felipe. bautizo con el nombre de “Filipinas”. Los espafioles estaban en todas partes,

Para un cristiano piadoso no hay ninguna razén para someter a otros pucblos.
La justificacion para hacerlo era la nueva interpretacion del mundo. que parecia
condenado por Dios, Y los paganos eran, naturalmente, culpables de la ira divina.
En el nombre de Dios fueron tratados como esclavos los nativos de América, Afri-
‘e v la India —nuevas fuentes de riqueza para la nobleza espaniola, Y. por supues-
o, culpables eran tambicn los judios y los protestantes. Estos fueron asesinados en
pombre de Dios v su dinero se lo repartieron la Iglesia y la Corona,

A pesar de toda esta religiosidad, era aquélla una época de lucha entre elrey y
Ia Telesia. No era una lucha por ideas religiosas, sino por el poder politico: Los Pa-
pas apoyaron siempre u los partidos que mas ventajas podian proporcionarles. El
papa Alejandro V1 (1492-1503), de la casa Borgia, hundié ¢l papado en la maxima
bajeri, Avido de poder, de riqueza y de placeres., y hombre cruel, tuvo hijos con di-
versas mujeres a las que guiso hacer herederas del patrimonio de la Tglesia, “Un
papa manchado de toda clase de vicios™, juzgaron sus vontemporaneos, El papado
perdio respetabilidad y poder.

Pero el rey Carlos 1 era mis papista que el papa. Vestia de negro como un mon-
je. Sus dius se iniciaban con oraciones junto a su confesor, luego asistia misi con
toda b corte: durante las comidas se le lefan libros piadosos, v éstas finalizaban con un
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sermon. Cuando abdicd en 1556, se retird a un palacio con las paredes tapizadas de
negro junto al monasterio jerdnimo de Yuste,

Suhijo Felipe 1L continud su camino, También ¢l vela el centro de la fe noenel
Papa. sino en si mismo, Felipe se construya una residencia apartada: El Escorial,
que es palacio. monasterio y cementerio. El monasterio de E| Escorial estd dedica-
do u san Lorenzo, un mirtir que murié abrasado en unu parrillu, lo que explica que
I planta del monasterio fengza uma forma semejante o ung parrilla, El propio Felipe
envio a li hoguera a decenas de miles de herejes,

Cuando los Paises Bajos protestantes., dominados por los espaiioles, reclamaron
libertad de fe v la supresion de la Inquisicion, el muy catdlico Felipe mand6 que-
mar i centenares de miles de protestantes, pues ¢l mimero de los seguidores de Lu-
tero no habin dejado de awmentar,

La moda del negro del imperio mundial espaniol era ademds recatada como
nunca lo fue antes moda alguna Yy como nunca lo seria después. Las vestiduras [le-
guban casi hasta las orejas —e requisito tipico de la moda espaiioly era la gola,
adorno del cuello hecho de lienzo plegado y alechugado, o de wl v encajes —, Hs-
tas se pusicron de moda hacia 1540: 4l principio sobresalian sélo unos centimetros
por encima de la barbilla, pero hacian ya imposibles los movimientos de la cabeza,
pues los encajes almidonados tocaban el mentén, por los lados, Hegaban hasta las
orejas v, por detrds, hasta la mitad de la cabeza, Para poder Hevar la gola, los hom-
bres debian prescindir de la barba, o que puso de moda el bigote y la perilla breve.
Estos cuellos armonizaban con la atmosfera itrigante de la Inguisicion: obligaban
4 mostrar constantemente la cara, y de este modo se podin controlar cualguier ges-
W0 0 expresion,

Hasta principios del siglo xvn, la gola no deji de aumentar de tamaiio, aseme-
Jindose u una rueda de molino, La inaccesibilidad no era tinicamente una impresidn
aptica, sino que era un hecho, pues para comer era preciso usar cucharas y tenedo-
rfes muy largos,

Las mujeres llevaban apretados corsés, pero no para acentuar sus formas: al
contrario, se negaba el cuerpo: lus mu jeres aparecian tan planas de pecho como los
hombres, igualmente apretados.

A pesar de la renuncia al color, los nobles no dejuban de exhibir sus rigquezas,
Sus ropas eran de sedu, y sus capas de luna merina. Las ovejas merinas perteneeiun
tradicionalmente 4 ki alta nobleza espaiola. Sobre las TOPAS NCLFUS NO CFAN eSCusas
las alhajas: Tos atavios de gala llevaban cosidas perlas y pedreria, Hombres y muje-
res portaban tantas athajas como podian. Hacia 1525, Francisco I de Francia orde-
na fabricar 13,600 botones de oro para su tra e de terciopelo negro,

La modua espaiola entré en declive cuando Espafia dejo de ser una potencia
mundial, En 1588 la armada espaiola fue derrotada, Los Pajses Bajos, antes opri-
midos por Espafia, se convirtieron en nuevi potencin mundial v determinaron la
nueva moda. Las ropas se aflojaron, ¥ las rigidas golas se tornaron suaves cuellos
de encaje. Pero los colores no retomaron, pues en los Paises Bajos habia triunfado
la Reforma, v el color de los protestantes también era el negro.
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4, El color de los protestantes y de las autoridades

Wi dominaba ln Inquisicion en Espaiia cuando la Reforma triunto en Alemania.
i idea protestante de la responsabilidad individual correspondfa a la nueva auto-
wiciencia de los ciudadanos. Su rebelion contra la explotacion por la lglesia de
Roma remitd en la destruceidn de imdgenes, que cran sacadas de las iglesias y o
eniido destriidas. Todo colorido debin desaparecer.

La Reforma comenzé en 1517, cuando el monje agustino y profesor de filoso-
fis moral doctor Martin Lutero protestd contra el comercio de indulgencias, Lo in-
audito de lns tesis de Lutero era que negaban al ¢lero el derecho a hacer de inter-
mediarios de Dios. Lutero decia: quien ha pecado, debe arepentirse, no se puede
. el perdén por medio de las indulgencias. Pero la Iglesia predicaba: "cuan-
o el dinero suena en la bolsa, el alma sale del fuego cterno’,

El comercio con las indulgencias era la principal fuente de ingresos de la Igle-
sia, E1 perdon de los pecados asf comprado se certificaba con reliquias: huesos de
mirtires. retazos de vestiduras de santos, astillas de la cruz de Jesucristo —estas as-
fillas se vendieron en cantidades tales, que uniéndolas habria habido tanta madera
COmo en un bosgue — .,

El cardenal Alberto de Maguncia poseia 8933 reliquias, cuyo valor en indul-
gencias habria sido suficiente para que una persona estuviera limpia de pecado du-
rante 39 millones de anos. Cuando los papas necesitaban mis dinero, proclamaban
afios especiales de indulgencias en los que la limpicza de pecados sulia mis econd-
mica. La aposicion al comercio de las indulgencias tocaba el centro vital de la Igle-
sin catélica. pues los protestantes no sélo le negaban al papa su obediedcia, sino
también su dinero,

Lutere manifesté su convencimiento de que pobres v ricos son iguales ante
Dios, v o hizo no sdlo de palabra: en sus sermones no vestio ninguna prenda -
gica, sino siempre de negro.

Su vestidura talar sin ormamentos erd entonees la forma corriente de los miantos
o capas, v segin las normas el negro era un color que podia usar todo el mundo,
Ante Dios, todos iguales y vestidos también igual.

El traje talar de Lutero se convirtio en el de todas las sutoridades civiles. Du-
rnte siglos fue la vestimenta de los profesores, y atin hoy es el traje talar negro de
Lutero i vestimenta ceremonial de los alcaldes y la oficial de los jueces.

15. Las novias vestian de negro

En las fotografivs de bodos de alrededor de 1900, se ve que casi todas las novias
aparecen vestidas de negro hasta los pies, siendo blanco salo el velo,

Si la novia podia permitirselo, su vestido negro era de seda, Este vestido de seda
negra volvia o usarlo luego en fiestas y celebraciones. Las novias menos pudientes
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llevaban vestidos de tejido negro mate, que mds tarde podian usar en luiglesin y en
los entierros. y, en general, en todas las ocasiones en que la brillante seda era in-
adecuadu.

El traje de novia negro no se oponia al blanco s6lo en el color. El trigje hlanco
sOlo se lleva una vez en la vida v un lujo semejante era entonces inimaginable,
Cuando un vestido pasaba de moda o yi no se ajustiba al cuerpo, se transformaba,
se retenifa y se le daba la vuelta para aprovecharlo al maximo. Hasta 1960, las re-
vistas femeninas abundaban en sugerencias para transformar ropa usada,

El negro era también el color psicolégicamente més adecuado para los trajes de
novia. El matrimonio era entonees un negocio, como puede serlo una fusion em-
presarial. Quien no tenia nada que heredar, no podia casarse. Hasta el siglo xi1x,
lu aprobacién de un matrimonio dependii, en muchas regiones, de que pudiera
demostrarse gue los ingresos familiares bastarian parit alimentar a una familia. El
matrimonio par amor era un ideal romdntico que s6lo se hizo popular cuando los ma-
trimonios pudieron disolverse. En lugar de edlidos sentimientos dominaba entonces
lafrin razon. Un traje de novia negro e ruzonable,

16. El color de la elegancia

La elegancia: negro, 30% - plata, 20% « oro, 16% - blanco, 1 3%

“Laelegancin es una mezcla de distineidn, naturalidad, esmero v sencillez”.

Christian fior

“El negro es la quintaesencia de b simplicidad v la elegancia’”,

Citeenmnd Verxaee

“El negro simboliza Lo fadson de arte v moda™,
Yoew Saine Lawrent
“Elnegro ex el color que sienta bien a todos. Con el negro se esti sepuro’,
Karl Lagerjelid
“Visto de negro dia y noche. Siempre queda bien v subraya I personalidud™,

B Karan

La elegancia supone la renuncia a la pompa v al deseo de Hamar la atencidn, Quien
viste de negro, renuncia incluso al color. El negro es lu elegancia sin resgo.

Esto se ve con particular claridad en la moda masculing conservador: los trajes
elegantes, el frac y el esmoquin, son siempre negros. Los pantalones de esmoquin no
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fienen rava, pero st una banda negra lateral de satén que es un residuo de los galones
e los uniformes. Todo esto se complementa correctamente Con una pajarita negri.
Cuando en Inglaterra se pide a los invitados a una fiesta que acudan con black
fie, no se les esti indicando que se pongan uni corbata negra como las usadus en
s entierros — black rie significa para los hombres esmoquin, y para las mujeres
Westido de noche — . El esmoguin es también compatible con un vestido de noche
0o,

La indicacion white tie significa, en cambio, vestido largo pura las damas y frac
ara los caballeros, éste naturalmente negro. El esmoquin también puede ser azul me-
ianoche en vez de negro: el dugue de Windsor llevaba ya en 1930 esmiquines ne-
gros azulados porgue a b uz arntificial el negro verdea, y en cambio el wzul mediano-
lehe se v, bajo esa misma luz, mis negro que el negro. Y en las peliculas de Jumes
Bond, el elegante agente secreto visie siempre esmoguines de color azul medianoche,
Paraddjicamente, ln moda femenina ha sido disefada sobre todo por hombres,
No obstante, todo el mundo esti de acuerdo en que nadic ha transformado ni mar-
cado tanto la moda del siglo xx como Coco Chanel.

Coco Chanel cred en 1930 ¢l “pequeno negro”, gue sustituia al hasta entonces
habitual vestido de seda negra hasta los pies. Chanel introdujo en esta moda feme-
| nina una diferencia esencial; vestidos lurgos y cortos. Los vestidos de novia, los de
noche v los reservados para los grandes acontecimientos eran siempre largos, v los
demis cortos. El “pequeno negro” era un vestido corto que hasta hoy ha sido ideal
para todas las ocasiones formales.

Chanel deciu: “Tres cosas necesita una mujer: una falda negra, un pullaver ne-
| gro v el bruzo de un hombre al que quiera™ '

17. ;Por qué se prefieren las ropas negras?

Los vestidos v los trajes negros producen un efecto delimitativo: hacen que quien
Jos viste destaque v adquiers importancia, Quien viste de negro no necesiti hacer-
s ¢l interesante con otros colores: le basta la personalidad,

La artista suiza Pippilotti Riest, que ha tematizado la transformacion del yo con
vestimentas distintas, observa: A guien se viste de muchos colores se le considera
superficial, Quien viste de negro parece decir: yo no debo adormarme demasiado;
poseo valores interiores.”

El méximo contraste psicoldgico con la vestimenta negra lo marca ki vestimen-
ta rosa, El color de la piel produce una impresion de desnudez v desvalimiento.
Agatha Christie deseribe en sus memorias como todas las jovenes luchaban por que
se les permitiera llevar a su primer baile un vestido de noche negro en lugar del rosa
que exigian sus madres. Las madres querian ver i sus hijas como jovenes encanti-
doras mientras las hijas querfan que las vieran como femmes fatales, Salo los adul-
los visten de negro,
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A lahoru de senalar su color favorito, los jovenes piensan casi siempre en el co-
lor de su vestimenta. En la etapa en la que ni la profesiin ni la propicdad pueden de- i
finir su puesto en la sociedad, el vestido es ¢l simbolo de la individualidad, 5

El negro goza de una preferencia que aumenta de afio en aiio, sobre tode entre
los adolescentes. Hasta los nifios visten hoy de negro, Las causas de esta tendencia
SO ViAris:

S I S I I

1" El negro es el color de la individualidad.

La vestimenta negra concentra en el rostro —centro de la imdividwlicdad — Ta
impresion que una persona produce. En Europa se dio un gran salto desde ¢l pro- | .
testantisme, desde Martin Lutero, que propago el traje negro como simbolo de res-
ponsabilidad individual, o Ta mds modena filosoffa de la individualidad, al exis-
tencialismo de Jean-Paul Sartre; pero los objetivas se asemejaban, y los medios de .
la moda se repetiun. El existencialismo se convirtio en 1950 en la filosofia de moda |
en un doble sentido: su concepeidn del mundo se expresaba también en el auen-
do —los existencialistas vestian de negro—. El fildsofo Jean-Paul Sartre iba siem-
pre de negro. La cantante Juliette Greco, que encarnd el existencialismo en actitu-
des mids populares, era famosa por sus 0jos con sombra negra, sus pantalones de
pana negros y su pullover negro de cuello alto que le legaba hasta el mentdn.

El negro se hizo popular como color diferenciador entre todos los LRUPOs que
no se sentian como parte integrante de lo masa y que no participuban de los valores
de la adaptacion. Los gamberros usaban invariablemente cazadoras de cuero negro,
Luego aparecicron los “rockeros”, y después los “punkeros” —todos de negro—,
El negro es el color de la protesta y la negacion, '

2 H

fegro es el color que menos depende de lus modas.

La segunda causa de la predileccion ereciente por el negro: también hacia 1950
Se Inicié un proceso que cambid la moda de una manera esencial: la fibra artificial.
los colores artificiales y la produccion industrial en masa abarataban sin cesar las
prendas de vestir, La mujer media poseia ahora mis vestidos gue las damas mis ricas
de los siglos anteriores. Los disefiadores de moda aprovecharon esta nueva posibili-
dad anunciando para cada primavera, cada verano, cada otofio y cada invierno nuevos
largos de faldas, nuevos cortes, nuevos colores, Las prendas de L temporada anterior
quedaban pasadas de moda. Y una mujer bien vestida debia levar una vestimenta
distinta cada dia, Ademds, para toda mujer eri uny gran contrariedud encontrarse a
otra mujer vestida igual gque ella —como si con ello perdiera su individualida, ¥
coma si la individualidad femenina se expresara exclusivamente en el vestir— .

La presidn para poseer cada vez mads prendas v para seguir el cambio de 1a
maoda anunciado de forma cadn vez mis anticipada llegd en 1970 u tal extremo, que
cada vez mis mujeres renunciaban a seguir el dictado de ln moda. Entonces surgie-
ron las contramodas: primero la del jeans-look: odas Nevaban lo mismo en cada
ocasion: después la del secomd-hand-look. Los colores de moda para vestidos, me-
dias. zapatos y maquillajes. que desde los afios cincuenta se fijaban cada seis meses
y después cada cuatro, comenzaron a ser ignorados.
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Cada ver mas mujeres querian colores atemporales, v ningin color es mis
gemporal que el negro. El mercado de la moda tuvo gue plegarse a los deseos de
sus clientas; desde 1980 predoming el negro en las colecciones de todos los gran-
s disenadores, Naturalmente siguen viéndose colores en las pasarelas, pero todo
¢l mundo sabe que lo gue se venderd es lo negro. El piblico que asiste a las pasa-
melas viste de negro. Y los diseiadores de moda visten como curas: de negro de ln
cabeea a los pies. Asi ha legado o ser el negro el color independiente de Lo meda, v
Jambién el color principal.

A" Elnegro es el color que mejor sienta a los rostros jovenes.

En una sociedad cuyo ideal es la eterna juventud, y cuya moda presenta mode-
Jos cada ver mas jovenes, el negro es el color que subraya los valores dominantes:
¢l color que muestra Lo juventud de una manera mas clara —porgue el negro es ¢l
color que muestra la edad con mus claridad — . Una camisa negra, un jersey negro,
hacen resaltar en los mayores cualguier parte fldcida de la barbilla, Como el negro
no reflefa ta luz, cada pliegue aparece claramente iluminado. Coanto mayor es una
personit, mis mayor parece vestida de negro. El negro delata lo mayor o 1o joven
que uno es realmente,

18, Apellidos y colores

]
El negro es vinl. poderoso y serio, “Por eso, en algunos idiomas, el apellido Negro
es el mis frecuente de los apellidos relacionados con colores™.

FRECUENCIA DE LOS NOMBRES DE COLORES USADOS COMO
APELLIDOS EN TODAS LAS GUIAS TELEFONICAS ALEMANAS:

Schwars [negro| 49 3649
Braun [mirrdn/pardo| 46,709
Weild/Weiss [blanco| 41,798
Roth/Rot [rojo) 28086
Grau [gris| 40056
Girlin [verde| 3672
Gold [ora] 1.562
Blau [azul| L2797
Rosa S6H8
Silber [plata) S01
Gelb [amurillo] 66
Violet/'Violett [violeta] 2]
Orange [ndranjal 13
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En el caso de Roth/Rot, este apellido suele aparecer eserito como Roth (sélo
126 son Rot), pues aungue las reformas ortogrificas del pasado eliminaron la “h",
esta ha sobrevivido en los apellidos.

Solo hay 3 “Violeta”, pues ¢l nombre es de origen francés,

Hay muchos mis apellidos “cromiticos”, como Weiber, Brauner, Schwarzer o
Schwarzenegger, Schwarzhaupt, Schwarzkopf, Rother, Rothenburg, Rothschild..!

19. El negro maravilloso de Africa.
Maquillajes para pieles oscuras

En Africa, el continente negro, el negro tiene, naturalmente, un significado distin-
to: alli el negro es el color més bello, Black s beautifiel: éste es su leitmotiv,

En la bandera negra-doradu-roju de Uganda, ¢l negro simboliza al pueblo. En
las de Antigua y Malawi hay un Sol sobre fondo negro, lo que simboliza el co-
nmvienzo de una nueva era de Estados independientes. El negro representd la nueva
autoconciencia de los africanos. El simbolo de 1 libertad de Africa es una estrella
negnt de cinco puntas —fig, 45.

El movimiento black-is-beantiful, iniciado en 1960, produjo también sus efec-
tos en la moda. Los negros dejaron de se guir la moda “blanca™ para centrarse en sus
propias tradiciones, El ethno-look se popularizé,

Y las casas de cosméticos ofrecieron por primera vez arfticulos de maguillaje
pary la piel negra, En contraste con el maquillaje mate para las mujeres de piel clu-
ri, ofrecian un maguillaje transparente v brillante. En la piel clara, los contormos de
b cara los marcan las sombras: en la oscura los marcan las zonas de luz. La piel os-
cura no debe estar mate, pues un rostro sin contornos parece plano como un mis-
cara. Entonees aparecieron por vez primera modelos de piel oscurn en los desfiles
mternacionales. En moda, el negro se convirtio en el color preferido de todos los
negros,

La nueva autoconciencia de las mujeres negras permitio imaginar lo antes in-
imaginable, gue queda resumido en el siguiente chiste: una muerta obtiene permi-
SO pard regresar il Tierra, y todos le preguntan: ; ¢édmo es Dios?: la retornadu res-
ponde: “Es una mujer negra”,

20. Tlegalidad y anarquia
El negro hace referencia a lo prohibido; el manejo de “dinero negro”, el “mercado
negro™ el “trabajo negro™, como Naman los alemanes al trabajo ilegal estin penados

por la ley. El dinero negro es el dinero oculto al fisco tambidn existen en Alemania
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ntes, espectadores y vinjeros “negros”, que son aquellos que no pagan, sus en-
das 0 billetes respectivos.

s “listas negras™ son aguellas que elaboran las dictaduras con los nombres de
sonis indeseables o de adversarios politicos, pero las listas negras mis tris-
mente célebres del siglo xx fueron fas de actores y directores cinematogrificos
Hollywood supuestamente filocomunistus durante L era de MeCarthy (o partir de
). El que era denunciado como “izquierdista™ o “agente comunista™ no volvia
¥er un contrato de trabajo.

fin las instituciones de crédito hay listas negras de morosos, v en las librerfas,
klibros no recomendados a la juventud.

Elnegro es el color de todas las organizaciones secretas que van contra la ley.
& banderas negras y una estrella negra son los simbolos de los anarquistas. Y la
bandera negra con In caluvera que usaron los piratas es ya legendaria, en ella se
nen el negro de b ilegalidad y el negro de la muerte. Bl negro es el color de orga-
iaciones cuyos miembros condenan o muerte a otros,

En este contexto, el negro v el rojo van siempre juntos: el rajo como color del
peligro v de 1o prohibido,

1. Elnegro de los fascistas y de la brutalidad
Laviolencia / 1a brutalidad: negro, 47 % - rojo, 20% -« marron, 14%

Negro-rojo-marran es el acorde de la violencia v la brutalidad,

El negro apareeid por primers vee come eolor de un movimiento fscista en 1919

en ltulia, El movimiento se Hamaba Arditi, esto es. los “atrevidos™ o “audaces™. Su
metd eri acabar con los movimientos socialistas, y su distintivo era una camisa negr,
Los fascistas britinicos ¥ holandeses adoptaron en 1933 la camisa negra como uni-
forme politico. En Twlia, Inglaterra e Irlanda, un “negro” es un fascista,

El color del fascismo alemin no fue el negro. sino el pardo —=Marron 11, La ra-
2on por la que se impulso el negro era que los trabajadores del campo vestiun ca-
misas ¥ pantadones negros en ¢l trabajo, v un traje negro cuando iban a la iglesia, v
silo con el traje de los domingos Hevaban una camisa blanca, Todos los hombres
tenian este ajuar bisico, por lo gue en lus reuniones del partido, vestian el traje ne-
gri de los domingos con la camisa negra del trabajo.

A pesar de su elitismo los movimicntos fiscistas se dotaban de un togue prole-
tario, para convertirse en movimientos de masas, Sabian apreciar ¢l efecto iguala-
dor del negro, que, al menos dpticamente, hacin o cadin miembro de Ja organizacion
igual de importante gue el resto,

. Cualguier grupo que se vista de un mismo color destaca v parece mayor de lo
que en realidad es. Los uniformes negros dieron immediatamente la impresicn
de que los que los vestion pertenecian o una gran organizacion, Ademis, ¢l negro
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es color de 1o grande y de lo masculino, lo cual concordaba también con los idea:
les Tuscistas,

Todas Tas agrupaciones politicas cuyos miembros se consideran duefios de las
vidas ajenas suelen adoptar el color simbdélico de la muerte para expresar su dispa-
sicidn a sacrificar las vidas de otros en favor de sus conviceiones,

22. Negro-rojo-oro: ;por qué
la bandera alemana es incorrecta?

El poder: negro, 36% - oro, 23% - rojo, 20%

El acorde del poder parece “tipicamente alemin™, Pero la historia de los colores de Ale-
mani (negro-rojo-oro) s la de una absurda luchy por los colores mds acenados. Los
historiadores todavia discuten sobre eémo se legd o la combinacidn NEEro-rojo-on,

De acuerdo con las viejus leyes de ln herdldica, que establecen como han de di-
sefiarse escudos y banderas. la bandera alemana es incorrecta, pues segtin lus reglas
de In herdldica, entre dos colores debe estar el color oro o el plata, El rojo y ¢l ne-
2ro no pueden estar juntos, La bandera de Bélgica, con los mismos colores, es he-
rildicamente correcta: el oro entre el rojo v el negro —fig. 46. Esta regla tenia una
razon artesanal: los escudos se esmaltan: hay que esparcir vidro pulverizado sobre
la superficie metilica, y para que al fundirse en el horno los colores no se mezclen,
¢s precisa gue haya espacios de metal desnudo,

En las banderas, el amarillo es designado como oro, Por eso los colores de la
bandera alemana son negro. rojo y oro, no negro, rajo v amarillo,

Tal es Tu historia de la bandera negra, roja v oro: en 1815, estudiantes v profe-
sores tundaron la Deutsehe Bursehenschaft |Corporacion de Estudiantes de Alema-
nia]. Estos deseaban luchur por los derechos de los cludadanos y por la unidad ale-
many. Entonces, Alemania se componia de pequefios estudos: 35 reyes. dugues,
principes v el emperador de Austria gobernaban sus tierras como déspotas feudales
— podian vender a sus sibditos, pues las personas todavia eran una propiedad —.

Los estudiantes querian crear una bandera de tres colores, inspirada en la ban-
dera tricolor de la Revolueion francesa. Escogieron los colores negro, rOjo Y oro por
considerarlos los colores del imperio aleman de la edad media pero esa cleceion era
un errar. Es verdad que hubo un escudo imperial con un dguila negra sobre campo
dorado y una bandera de guerra con una cruz blanca sobre fondo rojo, pero jamiis
hubo escudos o banderas con los colores NEETO, FOJO Y Oro,

Hay quienes opinan gue la bandera se inspird en el uniforme de los cuerpos de
voluntarios de Litzow, de los que surgid un gran ejército nacional aleman: los hom-
bres de Litzow Tlevaban un uniforme negro con galones rojos v hotones dorados.
También ha habido una explicacion muy popular entre los historiadores, segiin la
cual una joven patriota habria confeccionado mal la primera bandera debido a su
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psconocimiento de la herildica — lo curioso de esta explicacion es gue. a pesar de
confusion, los hombres decidieron usarla—: ademis es una explicacion que,
oMo ¢ 1pico, huce responsable del error o una mujer.

- Fueran cuales fueren los motivos de esa eleccion, la bandera es incorrecta des-
g el punto de vista de la heraldica. Hay cuadros de la época que muestran una ban-
pru tricolor distinta v correcta: negra, oro y roja. Pero los alemanes fueron acos-
mbriandose al orden incorrecto de los colores.

La bandera negra, roja y oro se convirtid enseguida en simbolo de los deseos de
fbertod de lu burguesia, y fue prohibida ripidamente. Pero esos colores prohibidos
flvicron 2 exhibirse en lu Revolucion alemana de 1845,

- Ferdinand Freiligrath saludd en un poema estos colores revolucionarios:

for Kiimurreraes und Drockeflent

O amassren wir sie bergen!

Nun haben wir sie dech befreii,

Hefreir aus ilren Sdvgen!

Ha, wie das Bftez iondd raweselir nod valle!
Hurre, da Sclwarz, du Rot, du Gold!

| D esconderta hubimios

En Lo inguictud y b oseuridad

Ahora libre esti,

Libre di sus ataides.

Y ocomo resplandece v susurra v ondea.
i Hurra i, negro, 1. rojo, i, oro! |

Los principes alemanes se habian unido en 1815 en el Dewrscher Bund |Confe-
terucion Germanical para poder disponer de un gran ejéreito comin. Después de la
Revolucion de 1848 declararon la bandera negra, roja y oro bandera de la Confede-
rcion como concesion a los ciudadanos. Pero el rey de Prusia Guillermo 1, contra-
fio a esta decision, dijo que el negro, el rajo y el oro de la bandera eran “colores sa-
lidos de I suciedad de la calle™,

La Confederacion Germinica desaparecio en 1866 con la Guerra Alemana,
ando alemanes hubieron de luchar contra alemanes, esto es — las tropas confede-
mdas contra los prusianos, Los prusianos fueron los vencedores v éstos decidieron
fos nuevos colores de ln bandera alemanu: negro-blanco-rojo, combinacion de los
colores prusianos, blanco v negro, y los de las ciudades hansedticas, rojo v blanco,

Tras la Primera Guerra Mundial, la bandera negra, blanca v roja se convirtio en
simbolo de 1a derrota. Y los colores del estado autoritario mondrguico-militarisea
eran odiosos para muchos, Liberales v socialdemderatas querian volver al negro-
- 0jo-0r0,

Y comenzd ung nueva etapia en esta disputa, La cuestion secundaria de si la
combinacion de colores de la bandera debia ser negro v rajo con blanco o con o
contribuyd a la decadencia de la Repiblica de Weimar, Coando, en 1919, la Comi-
sion Constitucional votd sobre este particular, la votacion no fue secreta —cosa ex-
cepcional — .y cada miembro tuvo que revelar pablicamente su eleccion. El resul-
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tado fue un compromiso: la bandera de Alemania seria negra, roja y oro, y la em-
pleadu en el comercio negra, blanca y roja. Esta decision no satisfizo a nadie y la
polémica continug, Para ponerle fin, el canciller Luther ardend en 1926 que ambas
handeras se colocasen siempre juntas, Esta decision fue cavsa de tumultos, v ung
semana después el canciller fue destituido. La polémica se agudizaba, v 1os conser-
vadores, partidarios del negro-blanco-rojo, llegaron a decir que la bundera negrd,
raja y oro eri “la bandera de los judios™,

En 1935, Hitler puso fin a esta disputa. El ereé una bandera dnica del Reich, de
lamacion y del comercio. Sus colores eran el negro. el blanco y el rojo. Era la ban-
dera con I esviistica.

En 1949, iniciada ks nueva etapa historica de Alemania, se oplo nuevamente por
los antiguos colores de la libertad: negro-rojo-oro.

23. Estrecho y anguloso, duro y pesado

La estrechez / la apretura: negro, 50% - gris, 22% - marrén, 10

Lo anguloso: negro, 20% - gris, 16% - plata, 12% - marrdn, 10% - wzul, 8%
Lo duro: negro, 45% - plata, 16% - gris, 9% - aeul, 9%

Lo pesado: negro, 54% < marrén, 189 - oro, 8% - gris, 8%

Los espicios negros parecen mucho mis pequenos que los bluncos. Los muebles
negros dominan el espacio; su presencia es miis ostensible, parecen miis pesados y
MACIZ0S,

Debido a su fuerte contraste con el entorno, el negro s¢ muestra anguloso ¥
duro. Esta impresion dptica es transferida a las cualidades de los objetos negros, Un
sofa negro parece mis duro e incdmodo que otro claro, Y los muebles negros ense-
guida parecen gastados, pues en ellos los arafinzos se ven mas, Cuando el negro no
es mmaculado, pierde su elegancia.

El Blanco resplandece, con 1o que aumenta dpticamente su superficie, mientras
que el negro concentra su efecto en los limites del objeto. Aungue los objetos ne-
£ros parecen mis pequedos que los blancos, el negro es ¢l color de —+lo grande. El
electo del negro es mis poderoso que el del blanco, por eso en la —fig. 48 se reco-
nocen primero los perfiles. y en la —=fig. 49 primero el vaso. El negro siempre nos
impresiona mis.
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. El color mas objetivo. El color favorito
de los disenadores

i follows function —la Forma sigue a la funciom—, tal es el feitmeniv del clasi-
diseiio moderno. Significa la renuncia a los ornamentos, a los patrones super-
s ¥ o los colores superlluos. Todo se vuelve “neutro™: negro, blanco o gris,

La renuncia al color da Tugara v objetividad y 1o funcionalidad, Tas virtudes del

En los objetos de lujo, L renuncia al color permite que el lujo se evidencie por
mismo, El negro s la renuncia mais ostensible al color, y también la renuncia miis
fensible o toda exhibicion, por eso es el negro el color mis respetable.
Durante bustante tiempo estuvo de moda entre los disenadores el estilizar ab-
65 corrientes como productos de diseno pintdndolos de negro, En los escrito-
i negros de los disenadores todo ern negro, desde los sujetapapeles hasta los
fipices.
Todo lo que aparecin como producto de la téenica mids moderna era negro: ap-
s dee television, equipos de muasica, cimarns fotogrificas o relojes de pulsera. El
Bor debia desaparecer, v la téenica ocupar el primer plano. Cuanto menos nueya
umi téenica, cuanto mas cotidiano es un aparato, mas colores recibe de sus dise-
dores,
Y asi ha sido siempre. El primer color que tuvieron los automdviles fue, natu-
mente. negro. Henry Ford decia entonces que cualquier color quedaria bien en
automavil, pero durante decenios. el color del célebre modelo T fue negro. '
En general, la combinacion de negro y blanco la asociamos a lo inequivoco
incluso a la verdad. En el wedrer v entodos los juegos en los que decide la ha-
ilidad del jugador, v no el azar, los colores son blanco y negro. Coando entre el
ero v ¢l blunco se da una relacion funcional —como L gque hay, por ejemplo,
ptre ¢l pupel blunco y las letras negras en él impresas —, el, én otro cuso nega-
Jnegro cabra un nuevo valor, En este contexto, ¢l negro es mejor incluso gue
rojo: los “nimeros rojos” significan pérdida, v los nimeros eseritos en negro,
fanuncii.
El black box era originalmente la caja negea del mago, dentro de la cual se
been extranas transformaciones. El dlack box pasa a ser luego un concepto
ge lo teenica de la imformacion, que designa aquellos sistemas que procesan da-
0s desconocidos arrojando otres datos que el sistema detalla, como los de los
Wuelos de los aviones, lodos ellos concretos y precisos. El black box se convirtio
en simbolo de los hechos obpetivos, aungue no se sepa como se producen tales
Bechos.
L Lo que esti en “negro sobre blance™ adguiere un mayor significadao que lo gue
filo se ha oido, pues 1o eserito tiene juridicamente mayor valor probatorio. “Esti en
gro subre blanco™, se dice hoy en alemin para indicar que lo que estd impreso pa-
ece lener un grado mayor de verdad, Y como Ta verdad no puede adornarse, los tex-
05 impresos en colores son menos creibles,
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El efecto psicoldgico de los textos impresos en negro sobre blanco es tan pode
roso. que los humanos tendemos a creer mds en lo que dice la letra impresa que e
NUESIENs propias experiencias.

Una fotogratia en blanco y negro parece tener mayor valor documentul gue ot
en color. El director Sergei Eisenstein renuncid al color en sus peliculas pues pen
saba que renunciando a la atraceion del color, In forma v el contenido podian reck
bir mayor stencion. Esto era lo que pensaba sobre el tema.

En un mundo tan multicolor, el negro v el blanco son los colores de los hechos
ahjetivos,

25. Manipular con colores

Los colores influyen en el tamaiio v el peso de las cosas. ¢ Hitsta qué punto puedén
los ohjetos manipularse por medio de los colores? He aqui un cjemplo impresio:
nante, tomado de lo prensa, que muestra Jos efectos de los colores: un empresario
estadounidense, cuyos empleados se quejaban de que tenfan que cargar con cajas
demasiado pesadas, decidio cambiar ¢l color oseuro de los mismas por el hlanco, El
resultado fue que las quejas cesaron: los empleados sentian que las cajas blancas
erin mucho mis ligeras,

Se pueden citar otras historias semejantes como prueba de la manipulabilidad
humana, y entre manipulabilidad v estupidez no parece haber ninguna diferencla,
Pero lo que deberia demostrar la estupidez de otros casi siempre demuestra tinica-
mente la estupidez de un planteamiento, Lo tipico de estas “demostraciones” ¢s {jue
en ellus se ignora la experiencia,

Se demuestra que las cajus claras parecen mis ligeras que las oscuras —y ésta
es una experiencia universal, Las mayvoria de las cajas de color claro usadis i
franspartar mercancias son de carton, un material poco estable ¢ inadecuado para con-
tenidos pesados. Para las mercancias pesadas se emplean cajas de madera. Y la ex-
periencia nos dice que cuanto mds oscura es la madera, mds resistente es la cajuy
mayor peso parece admitir. Pero todos estos efectos del color tienen un limite en la
experiencia. Las personas cuyo trabajo consiste en cargar con cajas son CXpertas en
pesos, v no se dejan engaiar con cambios de color.

Todos estimamos de forma awtomitica el peso de un objeto antes de levantarlo,
Este ucto se hace consciente cuando se comprueba que esa estimucion era equivo-
cicly —porgue por ejemplo, se habia agarrado mal el objeto, lo cual podria haber te-
nido futales consecuencias para Ly espalda,

Nota: Tas “pruebas™ de munipulacion nos legan siempre de Estados Unidos,
Para quienes creen en tales manipulaciones, éste es el pais de las posibilidades ili-
mitadas, Trucos que en nuestro continente serfan descubiertos al instante, se con-
vierten alli en verdudes cientificas. Los estadounidenses se vengan publicando
pruebas de la estupides humana “demostradas en Europa’”,
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general puede decirse gue, cuanto mejor se conocen las propiedades de un
. menor efecto tienen las manipuluciones. ; Qué es miis pesado, un tubo de
pegro o un tubo de color blanco™ Casi todo el mundo dird que ambos son igual
. pues 1o saben por experiencia, [ Qué es mis pesada, un dado de go-
puma negra o un dado de mirmol blanco Naturalmente, todo el mundo dird
w mis pesado el dado de mirmol blanco. Lo que un ohjeto parezca pesar, en li
orfa de los casos tiene mis relacion con el material gue con el color,

yefecto es una suma de experiencias,
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+Conoce usted mis blancos que los esquimales?
67 tonos de blanco

Prnr ejemplo, el “blanco de plomo™ no es un blanco grisdceo, sino un blanco cono-
cido desde antiguo por los pintores y, aungue hecho con plome, un blanco radian-

te, Nombres del blanco en el lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Albayalde
Blanco abedul
Blunco alabastro
Blanco albino
Blanco aluminio
Blanco amarillento
Blanco antiguo
Blanco aziicar
Blunco azucenn
Blanco beige
Blunco cal
Blunco ceniza
Blanco cisne
Blanco clown
Blanco creta
Blanco crudo
Blanco de Espafia
Blanco de Krems
Blanco de plomo
Blanco de zinc
Blanco dental
Blanto digmante
Blanco grisdceo
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Blanco harina
Blanco invierno
Blanto isabeling
Blanco jazmin
Blanco lana
Blanco leche
Blanco Luna
Blanco manteca
Blanco marfil
Blanco méirmol
Blaneo moho
Blunco ndcar
Bliinco nieve
Blanco opaco
Blanco 6palo
Blanco pan
Blanco papiro
Blanco perla
Blanco plata
Blanco porcelana
Blanco puro
Blanco queso
Blanco ribano

Blanco satinado
Blanco sebo
Blanco sucio
Blanco titanio
Blanco tiza
Blanco viejo
Blanco yeso
Cidscara de huevo
Cerusa

Clara de huevo
Color anémico
Color champaia
Chamois

Crema
Descolorido
Incaloro

Palidez cadavérica
Piel palida
Rubio oxigenado
Rubio platino
Ultrablunco




{No es el blanco un color? ;O es un color primario?

Blanco es, segtin ¢l simbolismo, el color mds perfecto. No hay ningiin “concep-
bblanco de significado negativa. Pero la perfeccion impone distanciwe s6lo el 2%
b 1os encuestados nombra el blanco como su color preferido. ¥ casi el 2% de los
gmbres v ¢l 1% de las mujeres lo nombraron como el color menos apreciado,

Al color blanco le acompaia siempre, como al negro, la pregunta: jes un color?
.81 se habla de los colores de la luz. Pero en el sentido fisico, en la teoria Gptica,
blanco es mis que un color: es la suma de todos los colores de la luz, En el arco
610 luz incolora se descompone ¢n sus siete colores: rojo, naranja, amarillo, ver-
b uzul, aiil v violeta. Como color de la luz, el blanco no es propiamente un color.
Por eso ¢l blanco era para los impresionistas, tan atentos a los colores de la luz,
1m0 color™. A pesar de ello usaban el color blanco, pues en lu pintura el blanco,

pleaban el blanco incluso mds que los pintores de otras épocas, pues los cuadros
mpresionistas se pintaban sobre un fondo blanco, mientras que antes se hacii so-
Eun fondo custano o gris.

Cuando se habla de los colores de lus cosas, los de cualguier material o sustan-
2,y de los colores como sustancias conlenidas en bos, frascos, cuencos o latas,
Jay que repetir la pregunta anterior: jes el blanco un color? La respuesia es enton-
84 <f, v, ademiis, es el mis importante de todos los colores.

Entre los colores de la luz y los colores de los pintores v de los materiales hay
0o diferencia fundamental: es la diferencia entre la teoria dptica y la prictica de
Bestra vision.

Ningiin otro color se produce en cantidades tan grandes como el blanco, Para
ios los pintores es el color méds importante, y todos los pintores lo tienen siempre
g0 su paleta, la mayoria incluso en tonos distintos. Los tubos de blanco para los pin-
fires son siempre los mas grandes. Como color material, ¢l blance es el cuarto co-
jor primario, pues no puede abtenerse de la mezela de otros colores.

Por lo que se refiere al simbolismo, el blanco es también indudablemente un co-
o, Lo que s blunco no es incoloro. Y al blanco asociamos sentimientos y cualida-
les (ue nunca asociariamos a otros colores,

2, El comienzo y la resurreccion

El comienzo: blanco, 45% « verde, 22%
Lo nuevo: blanco, 28% - amarillo, 13% - azul, 129  verde, 11% - plata, 9%

El comienzo es blanco, Coando Dios ered ¢l mundo, lo primero que ordend fue:
Higase Lo Tuz!

El simbolismo del blanco comienza con referencias a la luz. En italiano, blun-
co se dice Mignco, en francés blane, y en alemin blunk. En griego, “blunco™ es fen-
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keis, que recuerda el verbo alemdn lewehten |brillar, luminar], En muchas lengun
fueron “blanco™ ¥ “negro” lus primeras palabras: las que designaban la dife
enire cluridad v oscuridad, entye
mental en ¢l mundo del color,

Pero con el paso de los milenios cuando esty diferencia estaba totalmente g
mida fueron apareciendo nombres nuevos de colores a partir de experiencias ig
mente importantes, El nombre de un alimento ha servido en muchas lenguas pan
nombrar un color: asi tenemos. en alemin, weifi [blanco] y Weizen [trigo], en inglés
white y wheat, en sueco vit y vete. Weiftbrot | pan blanco] es en alemdn Weizenbror
[pan de trigo], como Weifibier [cerveza blanca] es Weizenbier [eerveza de triga],

El comienzo del mundo fue también ol comienzo del mal, Pero en todas Jas re
ligiones hay también un comienzo del bien: lu resurreccion, la supericion del pecy.
do. ¥ el color de Ja resurreccion es el blanco,

Siempre se ha representudo u Cristo resucitado con una tinica blanca. También.
los resucitados se presentan ante Dios vestidos de blanco, Hay un domingo blaneo,
el de Resurreccion, que para fos niflos catdlicos es ol dia de su primera comunidn,
La Hostia, que simboliz el cuerpo de Cristo. es blanca, Y 1os nifios visten de blan.
o cuando son bautizados, momento en que comienza su vida cristiana.

Hasta no hace mucho, lus jévenes tenfan su dia de Ia “puesta de largo", Todavia
~E LONserva esta costumbre en ciertos efreulos de ln buena sociedad, v las jovenes
hacen su presentacion social con un trije de noche blanco.

El huevo blanco es un simbolo del comienzo, Segin un mito muy extendido, el
mundo nacié de un huevo. Bl huevo tambidn es en el cristianismo simbolo de 1 re-
surreceion: Cristo resucita en Pascua, Y por eso hay huevos e Pascua. En cierios
paises se comen en el dia de san Silvestre o Nochevieja buiivelos o tortitas de Ja
suerte, que se hacen silo con ingredientes blancos: huevos, harina y leche.

Laleche. el primer alimento que recibe el ser humano es de color blanco. En Ja
historia de la Creacion del hinduismo, el mundo nace de un mar de leche, También
en el ajedrez existe la regla de que quien tiene las blancas cmpieza,

el din y la noche. Esta es la diferencia mis funds

P e e e
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3. El color del bien y de Ia perfeccion

El bien: blanco, 42% - weul, 18% - oro, 1549
La verdad: blanco, 35 - azul, 23% - oro, 21%

Lo ideal / Ia perfeccidn: blanco, 26% - oro. 19% - auul, 17%
La honradez: blanco, 35% - 4201, 294 cara, 16%

Blanco, azul y oro son los colores de 1 verdad, la honrade
to al oro y el azul: no se puede imaginar un acorde mas adecuado a Jas menciona-
das cualidades. El blanco pura toma del oro la pompa materdal, y ¢l proteico azul se
convierte junto al blanco en color de las virtudes espirituales.

7 y el bien, El blanco jun-
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'~ Blanco es el color de los dioses: el dios Zeus se uparece a Europa como un toro
flinco, v @ Leda como un cisne. El Espiritu Santo s¢ presenta coma uni palomu
blanca, Cristo es el blanco cordero. El unicomnio blanco es el animal simbdlico de
i Virgen Muria. Y los dngeles son representados casi siempre vestidos de blanco y
on alas blancas. El demonio en cambio tiene alas nepras —casi siempre alas de
Mll| iﬂll}_lﬂ.
Cuando los animales blancos no son considerados dioses, tienen relacion con lo
fivino. En Y India, las vacas blancas san encarnaciones de la luz. En China, lu gar-
gablanca y el ibis son aves sagradas que simbolizan inmortalidad. Las grandes
aves blancas son mensajeras de la felicidad enviadas por el cielo, por eso se dice
s 4 los ninos los trae 1o ciglieia.
Bl color de los dipses se convirtid también en el color de los sacerdotes. El blan-
e ha sido desde Ta antigiiedad el color predominante en las vestiduras sacerdotales.
En la lglesia catdlica, el blanco es el color litirgico de las festividades muyores.
En Navidid, en Semana Santa y en todas los dias festivos en honor de Cristo, de la
Wirgen v de aquellos santos que no fueron miirtires (para los dias de los mérires, ¢l
olor pertinenie es el rojo de la sangre), los sacerdotes catdlicos visten de blinco en
Jamisa. A veces las vestiduras estin tan ricamente bordadas en oro. que el hlanco
a5 Se Ve,
Fuera de estos blancos oficios y fuera de las iglesias, s6lo el Papa viste de blun-
o0, En la lglesia Catdlica rige una regla sobre ¢l color: cuanto mis alto el rango
elesidistico, mis claro el color de la vestimenta, El pirroco viste de negro, el obis-
o de violeta, el cardenal de rojo. y ¢l papa de blanco, El blanco es el color del ran-
O Supremi. !
| También reyes y reinas visten de supremo blanco en las mas grandes ocasiones,
i como en las coronaciones, La reina Isabel de Inglaterra pronuncia su discurso
anual de apertura del parlamento vestida siempre con traje blanco —(ig. 53,
La piel mds noble era antiguamente la de armino. Es la piel de un animal pa-
fiente de lu comadreji, que en verano es de color pardo, y en invierno muy blanco,
excepto en la punta de la coli, gue es siempre negra. Los mantos reales solian tener
ol cuello de armifio con motas negras. S6lo los reyes podian Hevar piel de armifio.
- Cuando el prineipe Carlos fue coronado principe de Gales en 1969, vestin un nun-
to con piel de armiiio, y la corona, preparada para aquella ocasion, estaba revestida
de armifio con las carncteristicas nots negras.

Los gobernantes elegidos democriticamente participan tambicn del simbolis-
mo del color blanco. No es casual que la residencia del presidente estadounidense
sedt la Casa Blanca,

También en la moda tradicional masculing es el blanco ¢l color supreme. Inter-
nacionalmente la white tie —cravate blanche en Francia— es de rigor en las invi-
weiones a los grandes bailes, Pero esto no significa que el invitado debi weudir con
una corbata blanca. sino algo muy distinto; los caballeros deben vestir frac, uno de
cuyos complementos es siempre una pajarita blanca. Solo los camareros usan con
ol frac una pujarita negra. Un invitado solo puede usar pajarita negra con esmoguin,
La white fie indica también como deben vestir las damas: trie de noche largo, Es-
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tas clasicas y supremas vestimentas festivas pueden verse todos los afios en las ce-
remonias de entrega de los premios Nobel. Incluso el poco convencional Giinter
Cirass vistio un frac con chaleco y pajarita blancos cuando recibic el premio Nobel
de literatura en 1999, Y las damas de la casa real sueca escucharon los discursos
con sus tipicos trajes de haile de amplio vuelo,

El blanco es el color absoluto. Cuanto mds puro, mds perfecto. Y cualquier afa-
dido disminuye su perfeceion,

4. El color de la univocidad

La univocidad: blanco, 36% - negro. 25% - azul, 13% - rojo, 10%
La exactitud: blanco, 20% - negro, 17% « uzul, 16% « plata, 8%

La univoeidad y Ta exactitud son los lados fuertes de la verdad, Blanco o negro, s
0 no: nada puede haber entre ellos. En ambos conceptos se obtiene el acorde blan-
co-negro-nzul,

Pero la verdad es algo mis diferenciado que la mera decision entre dos extre-
mas. La apariencia puede engaiiar: “también las vacas negras dan leche blanca”, v
“de un huevo blanco sale un pollito negro”, se dice en Alemania, Quien quiere con-
vertir o negro en blanco, se empenia en un imposible; quiere “lavar a un moro” piri
dejarlo blanco, o “encontrar un cuervo blanco”, como también se dice en Alemania,
Blanco contra negro: la Tucha del bien contra el maul en sus maltiples variaciones. El
dia contra fa noches el dngel contra el demonio: la dulce Blancanieves — que leva el
blanco en su nombre — contra la bruja malvada, Y en las peliculas del Oeste, los fo-
rigidos llevan sombreros negros, mientras que los buenos usan sombreros blancos,

En inglés, white significa también “decente”. ¥ una “mentira blanca™, a whire
lie, €5 una mentiri cortés o una mentira piadosa, El blanco lo vuelve tado positivo,

5. El blanco femenino
La voz baja: blanco, 30% - rosa, 15% « gris. 12% « wzul, 10% - plata, 8%

“Blanco™ es el nombre de color mis comtinmente usado como nombre de pila, pero
salo de mujer. "Blanca™ es en italiano Bianca, y en francés Blanche y Blanchette;
del nombre celta “Genoveva™ proviene Jennifer, v del romano *Candida™ el inglés
Cuandy, y el nombre inglés Fenella y el ilandés Finola significan también “blanca’.
También hay nombres de flores blancas usados como nombres de mujer; asi Jasmi-
ne, Lili, Camilla y Margarita. Daisy es el nombre americano de la margarita. L
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¥ mis célebre es Daisy Duck — pato thembra) blanco. En el apartado siguien-
grecogen todos los nombres de pila que tienen relacion con colores —=Blanco 6.
Bl blanco es femenino v es noble, pero también es débil. Simbdlicamente, sus
bees contrurios son el negro v el rojo, colores del poder y de la fuerza, Su con-
 psicoldgico es sobre todo el marrdn, No hay ningtn acorde en el que el blin-
81¢ junto ul marrdn, pues nada puede ser a la vez puro ¥ sucio, como nada pue-
ot o 1o ver ligero v pesado. El blanco es el color de la voz baja, y el acorde
Beo-rosa-gris contiene todos los colores moderados y discretos.

En el simbolismo china, el blanco pertenece al femenino yin. Y la astrologia lo
gl 2 1 Luna, simbola también de lo femenino. Pero como el Sol es dorado, es
o que sea el color plata el tono que conviene i la Luna, de ahi que la mayoria
los astrilogos sustituyan el blanco por el plata —Plateado B,

De acuerdo con la division medieval de los temperamentos en cuatro clases, a
i uno de los cuntro temperamentos un color determinado,

el rojo es el color de las personas de femperamento sanguineo,
el umarillo, el de los coléricos,

el negro, ¢l de los melanedlicos,

v ool blaneo, ¢l de los Nemiticos

El blunco es el color de los caracteres tranguilos v piasivos,

. Nombres de pila y colores

lsignificado de los nombres se remite al lenguaje primigenio. En el caso de algu-
bs nombres también son posibles otros significados, pero agui sélo damos los que
ardan relacion con colores. La distinta frecuencia de los nombres femeninos y
iseulinos respecto a un color indica que, socialmente tal color se siente mis como
fillor femenino que como color masculing, o a la inversa,

Nombres blancos de mujer Nombres blancos de vardn

La blanca™: “El blanco™:
Alba, Albine (latin), Bianea (ital.), Albin (latin)
Blanca (csp., suizo), Blanche,

Blunchette (fran.), Candida (latin),

Candy (ing.), Fenella (ing.),

Finola (iclan.). Fiona (celta), Genoveva,

Gwendolin (celta). Jenmiter (ing. ),

Wives (nal ), Zura (vasco)
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Nombres de flores;

Ancmona, Azucena, Camilly,

Dansy (ing.: margarita), Jasmin, Yasemine,
Lelia (holandés: Liliey, Lili, Lily,
Magnolia, Margarita,

Rosalba (ital.: rosa blanca),

Birke (al.; abedul,

tdrbol de corteza blanca)

Perla hlanca:

Murgarita (latin), de donde provienen:
Margarethe, Marga, Grete, Rita, Gitta,
Maggie, Marjorie, Margot; Pearl (ing.)

R

Nombres negros de varn |

“La negra™, “la oscura™;

Melanie (griego), Pamela (ing.).
Morena (ital.). Laila, Leila (persa),
Mawra {latin: la mora)

“El negro™, “el oscuro™;

Blacky (ing., sélo nombre familiar),
Kerry (irlan.), Krishna (indio),
Mouuritius (latin: el moro),

de donde se derivan: Muuricio, Maurice,
Mowris, Moritz

‘Nombres rojos de mujer

Scarlett (ing.: rojo escarlata),
Ruby (ing.: Rubin),
Susanna (hebr.; lirio rojo)

“El rojo™:

Robin (ing.), Robinson (hijo de Robin),
Roy (celta), Rutus (lating, Adam,

Adiin (bibl.: hecho de arcilla raja),
Hyazinth (fran.. granate; piedra preciosa)

Derivados del germdnico “hroth™, que
sigmifica “glona™ y “fuma” (*Rubm”, enal ),
y himgiiistica v simbolicamente
emparentados con "rot” (rojo), son los
nombres Robert, Roger, Roland, Rudolf,
Riidiger (Ruy) v Ruprecht (Ruperto)

Nombres azules de mujer

“La azul celeste™
Coelestine (latin,
Celestina (esp.fital.),

[}

“El el oseurg™:
Douglas (celia)




IR

'l n, Celine (fran,),
lina, Seline (ing.). Sinikka (fin.).
Lrdina (vasco), Safira (hibl.)

hu bres de flores:
Bloetne (fran.: centaura),
s (latind, Akelei (al: Ta for aguilefa)

i verde'":
- e (fran. ),
Bsmeralda (esp,)

Nombres de drboles v plantas:

Flora (latin: diosa de ln vegetacion),
Heide, Heidi (al.: campifia),

Ivonne. Yvonne (fran.: tejo),
Lagrenzia (latin: laurel), de donde se
Cderiva: Laurn, Lawren, Lauretta, Lorella,
Loredana: Dafne (griego), Linda,
Linde (1ilo), Olivia (lating olivo),
Phyllis (grieg: hoju), Silva,

Silvia (latin: selva, bosque),

Witta (ant. altoalemdan: bosque)

“Larubia™;
Flavia (latin),

Bionda, Biondetta (ial.).
Blondie (ing.: nombre familiar)

Ginger (ing.: genjibre),
Amarunta (lor amarilla)

Nombres de drboles y plantas:

Florian (musc. de Flora), [ves,

Yves (fran.: tejo), Laurentius (latin: lwrel),
de donde se denvan Laurin, Lars,
Lorenzo; Oleander (ital,);

Oliver (latin: alivo),

Silvan (latin: selva, bosque), Silvester,
Wito (ant. alioalemiin: bosque),

e donde se derivan Veit, Vito, Guidao

“El rubio™:
Flaviano, Flavio (latin)

Nombres de [Tores:;

Enka (brezo, erica),

Honense, Hortensiu,

Jolande, Yolanda (griego: violeta),
- Lila (fran.: lila),

Malwine, Malvina (malval.
Viola (latin: violeta),

Violeta, Violet (ing.), Violetta (ital.)
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“Larosa™
Rosa (latin), Rose, Rosi, Rosalie,
Rosalia, Rosita, Rosella Gital ), Sit,
Rhoda (griego), Roda, Rosika,
Rosetta (ital.; rosita),

Rosina (latin: de color rosa),

"L dnmdu

Amarilla (gricgo: Amaryllis)
Aurora (latin), Aurelia,

Aranka (hingaro), Aurica (rumano) .
Golda (ing.), Goldie (ing.),
Goldehen (udio), Orella (vasco),
Reja (ruso), Zlata (eslovaco),

Zora (ilirio)

Berta (ant. utumh:m:ln. hni].mlt]l,

Febe (griego: radiante)

“La parda™:

Amber (drabe), Ambre (fran.),
Brunella Cital.),

Brunhilde (ant. altoalemin),
Erda (diosa nérdica de L tierra),
Ursula (latin: osa),

Bernadette (fran.: pequeia osa)

“El dorado™;

Aurelio, Aurelius (latin), Auréle (fran),
Gildo (an. altoaleman).
Zlatan (eslovaco)

“El purdn
Bjtirn (noruego), Bruno (latin),
Dunean (irl.: guerrero pardo),
Urs (latin/suizo: oso),
Todas los nombres alemanes compuestos
con “Bemn™ contienen el color pardo

Ash tumericano: de color cenizay,
Cendrine (fran.),

Cinderella (ing.: cenicienta),
Cindy (forma abreviada),
Giriselda (latin), Griseldis (ran.)
Zelda (forma abreviadi)
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. Limpio y esterilizado
La pureza / la limpieza: blanco, 85% - azul, 8% - plata, 3%

limpieza es exterior, y la pureza estd por dentro, en el interior: y a ambas se aso-
i el color blanco: no hay altermativa.,

Lague ha de ser higiénico, ha de ser blanco, Sobre lo blanco. se puede ver cual-
quicr mancha. lo cual permite controlar facilmente su limpieza, A pesar de todos los
olores de moda, la mayoria de la gente Heva ropa interior blanca,

La ropa blunca es de rigor cuando se manipulian alimentos: los cocineros, los
naderos v los carniceros siempre van vestidos de blanco. En cambio, los fruteros
¥ los dependientes de supermercados, gue venden productos no eluborados o em-
paguetados, pueden levar ropas de cualguier color,

Las personas dedicadas a cuidar enfermos visten enteramente de blanco. Y el
mobiliario de los hospitales es también blanco. La atmdstera esterilizada de los
pospitnles es un contexto en el que el color blanco suscita asociaciones negativas,
Automiticamente nos imaginamos a un enfermo grave dentro de una cama de ro-
pas blancas. Para hacer mis agradable la stmdstera de los hospitales, se pintan sus
labitaciones de amarillo ¢laro o rosa palido.

Aunque el blanco es el color preferido de los interiores —paredes pintadas o
empupelidas de blanco —, lus habitaciones de hotel blancas resultan desagradables.
Cuando una habitacion blanca es agradable y acogedora, lo es siempre gracias a los
foques de color de los pequenos objetos personales. El ambiente absolutamente
Blanco, tan del gusto de los disefindores, es en seguida decorado —estropeado”™,
picnsan los disenadores— con objetos y pasteres de color por quienes tienen que
rbajar en ¢l para contrarrestar la sensacion de esterilidad del blanco.

8. El color de la inocencia
y de las victimas sacrificiales

o inocencin: blanco, 68% « rosa, 165

El blanco es el color de To no manchado por el negro pecado, el color de la inocen-
et Para shuyentar a brujas y demomios, los supersticiosos hacen la “triple ofrenda
blanca™, casi siempre de harina, leche y huevos. En la Biblia encontramos sacrifi-
10s de animales jovenes y blancos, sobre todo para expiar culpas humanas, El ani-
mal tipico de los sacrificios es el inocente cordero blanco. Jesus, que se sacrifico
por los pecados de 1o humanidad, es el blunco cordero de Dios, El cordero sacrifi-
eado es siempre blanco, v el chivo expiatorio siempre negro.

Una azucena blanca es simbolo de paz. de pureza y de inocencin, La azucenn
blancy, también Hamuda “for de Ta Virgen™, simboliza la Inmaculada Concepeion
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de Maria. ¥ no es casual que sea la azucena: el capullo de esta flor es, por su forma
y tamano, muy parecido aun falo. Cuando el capullo se abre, I flor se parece a un
trompeta. ¥y segun la antigua creencia, la Virgen quedd embarazada a través del
oido, es decir, cuando oy6 las palabras de Dios. Si la sexualidad es pecado, el blan-
coes el color de la inocencia.

9, El luto blanco

El blanco come la ausencia de color: tal es el significado del blanco en el luto, Los
trajes de luto blancos no son de un blanco radiante ni de tejidos brillantes. Quien
guarda luto blanco, lleva ropas mates, Como el luto negro, el blanco expresi la re-
nuneia i la representacion personal de la persona que lo lleva,

El luto blanco es el mis acorde con la idea religiosa de la reencarnacion, que no
considera la muerte como una despedida definitiva del mundo. En Asia, donde esta
idea esti muy implantada, el color tradicional del duelo es el blanco —Negro 4.

También en Europa estuvo en otros tiempos difundido el luto blanco. En mu-
chas regiones, las mujeres se colocaban en los entierros grandes paios blancos que
les cubrian la cabeza y el tronco. El luto de reinas y princesas era blanco. Su esta-
tus no les permitia vestir de negro, como las personas corrientes, También I Dolo-
rosi es representada con vestiduras blancas,

10. El color de los muertos, los espiritus
y los fantasmas

A los muertos se los envuelve en una mortaja blanca porgue cuando resuciten debe-
rinar vestidos de blanco. Segtin la tradicién, las Mores y los cirios para los muertos
han de ser blancos. Los rastros de los muertos pierden los colores de I vida, y el len-
guaje poético alemdn se refiere a los difuntos como los “palidecidos” (Verblichene),

En tomo a la mortaja del difunto merodean las almas condenadas que no en-
cuentran la paz en el mas alld, Ciertas dinastias principescas tienen sus fantasmas
particulares: entre los Hohenzollern meroden una “mujer de blanco™, una antepasa-
i que asesind a su marido y a su hijo, y que ahora anuncia ln muerte de otros -
cadores de la familia,

En algunas regiones dicen que una mujer blanca pasea de noche por los prados.
Es un demonio femenino de la fertilidad que, cuando encuentra o una pareja de en-
amorados, la “bendice”, es decir, la mujer queda emburazada,
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La moda del blanco

outs de 1o Revolucion francesa, y una vez pasada la moda mis dispendiosa de
los tiempas —la de los trajes rocoeo—, llegd la moda del imperio (hasta
30). Las damiis solo vestian el vestido-chemise, un vestido sencillo sin mangas ni
1, cefiido bajo el pecho v escotado. Especialmente lamativos eran los tejidos:
ntes, vaporosos y blancos. | Por qué de repente se puso de moda una ropa
sencilla?

Larazon de este cambio en la moda fue una vez miis un cambio en la sociedad,
gevolucion francesa significd la victoria de la burguesia sobre la antigui noble-
ora los burgueses deseaban imponer sus valores, v los valares de lu burgue-
deran: libertad, igualdad y fraternidad.

La moda del periodo rocacd estuvo envuelta en artificialidad: cinturas apreta-
g, pantorrillas acolchadas, el cabello bajo una peluca y la cara cubierta de blanco.
fideal de libertad exigia el “regreso a la naturaleza™, y la nueva moda buscaba. en
jgar de corsés, un aspecto natural,

* La moda antigua, creada por la nobleza, eri una demostracion de riquezi. y lo
los burgueses deseaban demostrar era grandezi espiritual. Renunciar a los va-
bres externos exigin subrayar los valores interiores.
Si la moda uniformizante de los jeans en el siglo Xx quiso ser expresion de una
titud progresista que no juzga a nadie por su aspecto exterior, la moda dnica del
jestido blanco del siglo x1x manifestaba la pertenencia a un estrato social que gue-
fa representar los verdaderos valores de la cultura,
Napoledn favorecia en Francia el “estilo imperio™, que en el resto de'Euro-
fa era el estilo clasicista, En su teoria de los colores, Goethe describio asi la
moda de 1800; “Las mujeres van casi enteramente de blanco, y los hombres de
egro.” Los trajes negros eran desde hacia tiempo hubituales para los dias de fies-
I, pero los blancos eran una novedad. Esta maoda femenina blanca se convirtio
o una moda mundial porque expresaba el ideal del clasicismo, porque era clhi-
Sioo-griega.
En aquella época, la burguesia sonaba con la antigua Grecia, Este sentimiento
g patente en el pasaje mis célebre de la /figenia de Goethe: .., buscur con ¢l alma
Ja tierra de los priegos ..., La antigua Greeia se idealizaba como una democracia
ecta, en la que los filésofos eran mds importantes que los polit icos v los hom-
bres se valoraban segtin sus méritos en el dominio del saber y del arte, Bste ideal
fue el que permitié que Napoledn Bonaparte, miembro de una familia burguesa em-
pobrecida, se erigiera en emperador.

Los arquitectas intentaron resucitar la antigiiedad. El estilo clasicistu se conce-
bz como una recreacion fiel del estilo griego. Todo era blanco.

La imagen tipica que de la antigtiedad se formé el clasicismo era lu de los fild-
solos que paseaban vestidos de blanco dialogando entre hlaneas columnas de mir-
mol: el tnico ormumento de sus vestimentas eran los pliegues de las mismas, ¥ la
inica decoracion arguitectnica, un relieve: la sencillez del blanco era sindnimo de
sublimidad.
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Entusiasmado por la blanca antigiiedad, Goethe escribio: “Los hombres culti
vidos tienen cierta aversion a los colores”, Cuantos mis colores, mds hirbaro ol
gusto, y en esto estaban de acuerdo Goethe v sus contemporineos: “Los hombres
que viven en estado de naturaleza, los pueblos rudos v los nifos sienten una Lrin
inclinacion por el color en su méxima energia .. También sienten inclinacion por lo
multicolor”

Goethe se equivocaba en lo concerniente al gusto de los cultivados £riegos.
Después de publicar su teorfa de los colores, los estudiosos de la Grecia cldsica des-
cubrieron que los templos griegos, y hasta las estatuas., estaban pintados. Los my-
ros de los templos estaban pintados con frisos tanto por su cara exterior como por
su cara interior, los motivos vegetales de las columnas eran verdes, Y las figuras de
midrmol tenian sus ropas pintadas de diversos colores: la piel de las estatuas teniu
un color natural, y en sus ojos habia incrustadas piezas de vidrio de color. Lo que i
Goethe y a sus contempordneos parecia tan perfecto no eran sino ruinas que habiun
perdido su capa de color.

s IR T, el anticuario britinico William Gell eseribia lo siguiente sobre los co-
lores recién descubiertos de Ta antigua Grecia: “Ningiin pueblo ha mostrado jumis
Linta pasion por los colores suntuosos”. Goethe no pudo dar erédito a este descu-
brimiento,

Li moda femenina del clasicismo a la griega renuncid a los colores pero conti-
bu ¢con otro tipo de atractivos: las mujeres extravagantes vestian como lus diosas
griegas. y con sus telas ransparentes parecia que iban casi desnudas. No les faltaba
mi las sandalias con correas de cuero hasta las pantorrillas. No Hevaban medias, sino
adornos de oro en los dedos de los pies. Li moda establecia gue el vestido, el cul-
zado y las alhajas no debian pesar juntos mas de 250 geamos, Un detalle curioso er
que el bolso de mano debia tener forma de vasija griega, La mundana Madame de
Récamier aparece en el retrato pintado por Jacques-Louis David sobre un sof4 —que
tiempo después se llamd récamiere— vistiendo una chemise blanca que no se dis-
tingue de un camisdn de noche, Su cabello es corto v rizado, como el de las estatoas
gricgas. Madame de Récamier recibia a sus amigos descalza, también como las es-
tatuas, incluso a los 635 afios.

Pero vestir de diosa no era lo mds acertado en los elimas frios: muchas mu jeres
murieron de pulmonia, la “enfermedad de lus muselings™, se decia entonces, pues
los vestidos eran de muselina. una batista muy fing y transparente.

La moda de estilo griego era demasiado poco prictica para durar, Pero el blan-
co continué siendo el color mas elegante durante decenios. El blanco indicaba el es-
titus social de la mujer, Las damas de blanco tenian crindas encargadas de mante-
ner inmaculada la blancura de sus trajes.

Con la maoda del blanco nacio también el traje de novia blanco —=Blanco 19,
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2. El blanco politico

significado politico mas notorio del color blanco es ln seial de rendicion, Quien
guiere o no puede seguir combatiendo, muestra una bandera blanca. El 29 de
il de 1945 se pidio a la poblacidn de Minich, a través de la radio, que colocara
s en lus ventanas parn gue la ciudad pudiera esperar en paz a los soldados
ericanos sin oponer ninguna resistencio, Las sdbanas eran las banderas bluncas
fa capindacion, Hitler se suicidd el 30 de abril de 1945, y ¢l 8 de mayo del mis-
mo i) todia Alemania colgaba sibanas en las ventanas, pues era el dia de la capi-
lacion sin condiciones, que dejaba va atrds la Segunda Guerra Mundial.

Coma color de banderas, el blanco, el color divino, ha sido casi siempre el co-
lor de la realeza, v como color de los movimientos paliticos, el de la monarqufa ab-
wlutista. El primer movimiento cuyos partidarios se llamaron a si mismos “Los
Blancos™ surgio en 1814 en Francia tras la caida de Napoledn, cuando los Borbones
s propusieron recuperar el poder. Lucharon bajo ung bandera blanea con la or de lis
ypropagaron el blanco como color de la monarquia —de origen supuestamente divi-
o, Al “terror rap” de la Revolucion sucedis el "terror blanco™ de la Restauracion,

En la Revolueion rusa (1918-1920) lucharon los “rojos™ contra los “blancos™,
os comunistas contra los defensores del despotismo zansta,

En 1871 se encendié en lalia una nueva polémica en torno a la cuestion de
cdnto poder debin tener ¢l Papa v cudnto el rey. La "lraccion blunca™ apovaba al
ey, v la “fraccion negra” representaba a la religion. El Papa estuvo asi, excepeio-
almente, del lado negro.

L)

13. El blanco de los esquimales y el blanco de la Biblia

La “muerte blanca”™ es la muerte por congelacian, En invierno, muchos animales
cambian o blanco el color de su piel para hacerse invisibles sobre L nieve. Los osos
polares tienen bajo su pelo blanco una epidermis muy negra para recibir mejor los
rayos solares que atraviesan el pelo.

El friv acorde del invierno es — para nosotros, curopeos, no para todo el mun-
do— blanco-gris-plata-azul. Sonamos con “Navidades bluncas™, que sin la nieve
son "Navidades verdes™, Para nosotros, el blanco miis blanco es el de la nieve. Nada
es tn blanco como la nieve recién cafda sobre Lo que brilli el sol.

Los esquimales tienen —y esto forma ya parte de la sabiduria popular— mu-
chos nombres para el color blinco: a menudo leemos en reportijes periodisticos
que disponen de 40 o mis palabras distintas para el color blanco, Esto puede pare-
cer extraiio, pero es comprensible wniendo en cuenta que los esquimales viven
adaptados @ un mundo blanco. Pero los lingiistas han demostrado que las palabras
no se refieren al color blanco, sino a la nieve y sus distintas consistencias. Los os-
guindores europeos también conocen mualtples érminos especiales referidos a la
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nieve, Pero los esquimales, como auténticos expertos en nieve, no tienen ninguns
palabra que la designe, esto es, ninguna palabra genérica que comprenda todos los
tipos de nieve,

Elasombro ante el sorprendente mundo de los esquimales, nos hace olvidar que
los pueblos especializados en algo concreto tienen numerosos érminos especiales
para reterirse & aspectos o variedades del mismo, Que los itulianos tienen 500 vi
riedades de pasta es algo que leemos con Irecuencia, pero, jcuidntos italianos serian
capaces de emplear todos esos términos? Seguramente no todos los esquimales co-
nocen las 40 palubras referentes a lu nieve. [ Y cudntos tonos de blanco conoce un
dentista’

Sin embargo, cuanto mis se especializa uno en un campo determinado, mis se
amplia su vocabulario relativo 4 ese campo, Quien estudia los colores, puede reco-
nocer y nombrar mis colores que alguien que tiene problemas para distinguir el lila
del rosa.

(Y como diferencian los esquimales el blanco de una oveja del blanco de un pe-
rro de irineo? Muy sencillo: el primero es “blanco oveja”. v el segundo “blanco
hsky™.

Cuanto menores son las diferencias de color, mids dependen de los objetos, y la
impresion del color queda entonces determinada por ciertas cualidades especiales,
como, por ejemplo, el brillo de una piel.

En los paises donde apenas hay nieve o no la hay en absoluto, las comparacio-
nes son muy distintas. En los textos biblicos apenas encontramos la expresion
“Blanco como la nieve”, ubundando en cambio las cxpru:o.iumith “blanco como la le-
che™, “como el lino puro”™ o “como la luz”, En el Cantar de los Cantares de Salo-
man, que cuenta los amores entre un hombre y una mujer, ambos muy terrenales,
encontramos una comparacion particulirmente bella: “Hermosa eres, mi amiga..,
Qué espléndiduamente blancos brillan tus dientes, cual ovejas recién esquiladas
cuundo vuelven del abrevadero,” Un piropo que hoy seguramente dejaria a cual-
quier mujer estupefacti,

14. El color del diseiio minimalista

La objetividad / 1a neutralidad: blanco, 44% - gris, 18% - azul, 11% - plata, 6% -
negro, 6%

El blanco y el negro son los colores preferidos por los disefindores téenicos, pues
como “no colores™ na se apartan de la funcion de los aparatos, Para los téenicos, el
color es mera decoracidn, pues los aparatos funcionan aungue no tengan colores.
El estilo minimalista del diseio téenico entendia la estética como una libera-
cion de todo ormamento y de todo color. Los arquitectos minimalistas disefiaron
edificios que eran blancos por fuera y por dentro: para ellos el Gnico ohjeto de inte-
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eran las lineas arguitectonicas, y a menudo manifiestaban bien poco interés por
necesidades de los habitantes v los visitantes de esos edificios.

Bl disefio posmoderno devolvid el omamento y ¢l color a los objetos. El color
el omamento volvieron como expresion de viveza e ingenio. Pero ¢l blanco con-
s siendo el colar prineipal también en el disefo posmodemo —ahora se ha conver-
ido en un color de fondo sobre el cual los demds colores ganan en vistosidid.

Sin duda los eolores parecen mis luminosos sobre un fondo negro gue sabre un
podo blanco, por o que los diseiadores preficren presentar sus diseiios sobre fon-
- negro —[ig, 58, Pero el negro es inadecuado para las grandes superficies y como
golor de los espacios habitables, pues en estos casos su fuerza no permite gue los
emis colores resulten, sino que los mata,

Todo estilo que halle aceptacion en amplios circulos nace de alguna necesidad
ntica. S6lo entonces puede percibirse un estilo como algo adecuado a los tiem-
s, v no como una imposicion. El blanco no es un color de moda: es simplemente
i color moderno,

~ El perfume mids comprado del mundo, el Chanel n” 5, se vende desde 1920 en-
gerracdo en una caju blanci con letras negras, La dnica decoracion de a caja son unos
wntos negros —=fig, 59. Esta sencillez produce la impresion de que el Chanel n” 5 ¢s
¢l perfume de los perfumes, un perfume atemporal. Y ciertamente parece serlo.

15. El blanco es vacio, ligero y estd siempre arriba
Lo ligero: blanco, 37%  amarillo, 219 < tosa, 12% - plata, 8% « azul, 8%

Donde estit presente ¢l blanco, no hay nada. En muchos idiomas, “blanco™ equiva-
ke atvacio™, En francés, una “voz blanca™ es una voz insonori, v una “noche blan-
a" una noche de insomnio, como en espaiol una noche pusada en blanco. En es-
paiol y en italiano, “cheque en blanco™ es un cheque ya firmado, pero sin ninguna
cantidad especificada en é1.

“Album™ es “blanco™ en latin, y un dlbum es un libro vacio, en blanco, que ha
de llenarse con recuerdos v fotoprafias,

Con el concepto de lo vacio suele relacionarse también la ausencia de senti-
mientos, v ¢l blunco es, con el gris, el color de la insensibilidad, También el blanco
resplandeciente ¢s un color frio.

Blanco es también el color de lo desconocido. En los mapas antiguos, los terri-
torios en blanco eran los adn inexplorados. En alemin, una expresion cortés para
referirse al desconocimiento de alguna cosa es hablar de “una mancha blanca™,

Lo que esta vacio, es ligero, Lo ligero se asocia a lo claro, y el blanco, el color
mis claro, es también el mis ligero, Esta vinculacidn también es conocida en la
vestimenta, La ropa veraniega es clara, v la invernal oscura. Las prendas claras re-
flejan los rayos solares, por lo que son mis frescas.
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Sin embargo, los campesinos de los paises meridionales han vestido durante si-
glos de negro. ;Por qué? Porque la tierra y el barro eran omnipresentes en sus lo- e
bores. y el agua era demasiado preciada para derrocharla cada dia en lavados. Mu- Cic
chos pueblos del desierto visten tinicas negras que cubren el cuerpo desde la
cabeza hasta los pies, dejando una abertura sélo para los ojos. Este atuendo consta Y ¥
ademis de varias capus, bajo las cuales se conserva el aire fresco de la casa, donde ali
el individuo se ha vestido. Se
Por experiencia, todos esperamos encontrar las sustancias ligeras encima de ah
las pesadus, y, por tanto, también los colores ligeros sobre los pesados: éste es un
principio estético. Una carta breve, una notificacion de pocas lineas, cualquier ciu
texto que no Hene una hoja de papel. es mis agradable de ver y leer si el espacio c0
sobrante es mds grande arriba que abajo. El espacio superior siempre debe ser alg
mayor gue el inferior, pues de lo contrario se tiene una impresion de inestabili- ha
dad, parece que el texto se va a caer. -
Una habitacion en la que los colores estdn invertidos., esto es, con suelos blan- e
Cos ¥ techo negro resulta desconcertante para nuestro sentido espacial, Parece 1T
que el techo va a caerse sobre nosotros, al tiempo que nos invade la sensacién dic
de que perdemos el suelo bajo nuestros pies, Quien entra en un espacio con el el
suelo claro y el techo oscuro, encoge ln cabeza y, a cada paso que da, mira inse-
guro al suelo, ik
de
' !
16. Alimentos blancos T’
4
En los alimentos, el blanco es con frecuencia signo de depuracion —de que han )
sido decolorados artificialmente. El azicar blanco es un producto decolorado, ya T
que originalmente el azicar es moreno, y el arroz blanco, que nuturalmente es mi- e
rron, es arroy descascarillado. Los alimentos blancos tienen un aspecto mis atracti- L
vo, pero los consumidores han aprendido que con ¢l color muchas veces desapare- ur
cen también ciertas cualidades nutritivas, e
La margarina es un producto artificial que existe desde fines del siglo 1%, Su
nombre es distinguido y adecuado o su color Blanco: “margaring” viene de peir g pl
ron. que en griego significa “perla”, Otro producto, que no es un alimento, pero no al
por eso menos conocido, es la crema Nivea. Nived es una palubra latina Cuyo sig- br
nificado se hace evidente si se coloca un acento en la i; nivea, esto es. del color de en
la nieve. Tal era en otros tiempos la manera de inventar nombres de marcas. e
A la carne de ternera y de pollo se le llama “carne blanca™ no sélo porque su co- &C
lor es mds claro que el de la “carne roja”, sino tlambién porque contienen menos L
grasa y tienen menos valor nutritivo, También el “pan blanco™ tiene menos valor %
nutritivo y menos gusto que el “pan moreno™. Y el vino blanco, cuyo color es miis
bien amarillento, parcee tener menos grados de alcohol que el vino tinto, aungue la pl
mavoria de las veces no es asi, eL
70
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La combinacion de colores tipica de los productos congelados v de las bebidas
piritnosas que se beben muy frias es blanco-azul, Y cuando se enfatiza lo condi-
jin de producto fresco, la combinacion tipica de colores es blanco-verde.

Los alimentos blancos han adquirido un atractivo contradictorio: parecen finos
jpuros, v o la ver artificiales ¢ insustanciales. De 1o tendencia contraria a consumir
limentos mis naturales surge b paradoja de que el azicar moreno v el arroz negro
gan mils caros que los mismos productos decolorados. Los productos naturales son
ghoru los verdauderos articulos de Iujo.

Los alimentos blancos pueden tener en principio muy diversos gustos, El azii-
tar es blunco, pero también la sal y la harina, Por eso el color blanco es ideal para
gonfundir a las personas en los tests. Si se lena un salero de detergente v se pide a
len que diga qué sabor tiene el polvo gue hay en el salero, dird que salado; si se
lice [o mismo con un azucarero, supondrd que su sabor es dulee; v si el mismo de-
ergente se comprime, dindole la forma de una tablet, parecerd que su gusto ¢s
eutro. Se puede dar al detergente en polvo incluso el aspecto de un caramelo de
ments o de la nata montada —todo el mundo dird que tiene el gusto correspor-
diente 1 su aspecto exterior. Pero, en cuanto lo prueben, todo el mundo advertird en-
eguidi que se trata de detergente.

Este ejemplo nos muestra en qué medida el efecto de un color depende del co-
mocimiento previo. Y también nos muestra gue la razon interviene antes v después
e cada efecto emocional.

17. El blanco de los artistas

Todo ¢l mundo conoce la creta, Pero pocos saben de qué se compone. La creta pro-
cede de los caparazones de moluscos y otros pequenos animales marinos —del cre-
ticico. En la pintura se usa la creta para preparar lienzos, y también el yeso, que ey
un mineral blunco molido. Las barras de tiza para las pizarras escolares y los lipi-
ces pastel no estin hechos con ereta, sino con yeso.

El blaneo mis conocido de los pintores estid hecho con plomo, Es el blanco de
plomo o albayalde. Los antiguos egipeios va conocian este blanco. El modo miis
antiguo de producirlo consistia en afiadir vinagre a un recipiente Heno de gres; so-
bre ¢l vinagre se colgaban delgadas placas de plomo, se cerraba el recipiente v se
enterraba en estiércol de caballo. El estiéreol apartaba calor, y después de unos me-
ses los vapores del vinagre habian corroido ¢l plomo reduciéndolo a un polvo blan-
0. Ese polvo se dejaba secar y se molia para hacerlo mds fino. Mezclado luego con
un nglutinante se usaba en pintura artistica y para blanguewr paredes, v megclado
con grasa se empleaba timbién como cosmético,

En la épocu en 1o que comenzo ln fubricacion industrial de colores, el blanco de
plomo empezo a producirse en grandes cantidades. El blanco de plomo es toxico, v
en aguellos tiempos no existion medidas de proteccion para los trabajadores, mu-
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chos de los conles enfermaban de parilisis y morfan. Comao ningin hombre querii
trabajar en esas fibricas, se empled a mujeres. George Bemard Shaw describid su
situucion en toda su crudeza: hacia 1900, las mujeres que no eran lo suficiente-
mente ricas como parn casarse ni lo suficientemente hermosas como I SEr pros-
litutas, o menudo tenian que elegir entre arruinar su salud en las fibricas de blanco
de plomo o morir de hambre, Muchas se “tiraban al rio”, pues morir shogadas era
entonees li forma de suicidio tipica de las mujeres.

El'blanco de plomo se Hlama también albayalde v blanco de Krems, Ningiin otro
blanco cubria tan perfectamente las superficies hasta gue en 1930 aparecia en ¢l
mercado el blanco de titanio. Este es un pigmento artificial de origen mineral, pro-
ducto del tratamiento quimico del mineral de titanio, que es de color negro profun-
do. El blunco de titanio no sélo es el blanco mds blanco, sino también, y después de
experimentar con él, el mejor blanco para todas las téenicas pictoricas, ademis es
totulmente inocio,

18. El cuello y el chaleco blancos:
simbolos de estatus

Hace tiempo, el color de Ta camisa gue Hevaba un hombre en el trabajo era signo de
su rango profesional, Los obreros vestian camisas azules o grises. En una camisa
blanca podia reconocerse a los superiores, cuyo trabajo no' manchaba. El color de
los cuellos de las camisas eraen Inglaterra y en Estados Unidos indicativo de 1a cla-
se socil: los blue-collar workers eran los obreros, y los white-collar warkers, los
oficinistas. En sus primeros aios, la firma IBM obligaba por contrato a sus emplea-
dos a Hevar siempre camisa blanca. Hasta 1970 no empeziaron o aceptarse lus ca-
misas de colores en los empleados, y hasta 1990 entre ejecutivos v directivos.,

L. camisa blanca recién planchada era un simbolo de estatus cuando atin no ha-
bia lavadoras ni tejidos resistentes. Los cuellos y los puios estaban abotonados
lus camisas, de modo que no era preciso lavar y planchar la camisa entera, Las amas
de cusa mis pricticas disimulaban con tiza by suciedad de los bordes.

Para que las prendas blancas se mantuvieran blancas, se las colocaba sobre la
hierba. La hierba blanguea porgue desprende oxigeno, y el sol y el aire decoloran
105 tejidos. Hoy se emplean coma decolorantes la lejia y el agua oxigenada,

Los tejidos sintéticos son blanguisimos, pero las fibras sintélicus en su estado
original son de color gris. Se tifien con luminosos colorantes blancos, Sin emburgo,
estos tejidos amarillean con los lavados y no se pueden decolorar, pues los produc-
tos decolorantes destruyen el colorante blanco. Los detergentes especiales para te-
Jidos sintéticos contienen particulas fuorescentes que hacen brillar el blanco, son
lo que lamamos “blungueantes”.

Atin hoy las camisas mis elegantes son las camisas blancas, Y cuanto mis ele-

ada la posicion profesional, mis conservadora es la vestimenta, De ahf la expre-




pon “delincuencia de cuello blanco™ en referencia a guienes cometen fraudes o es-
fus cn cierios circulos financieros; o que se hable de “operaciones limpias” cuan-
o se evita ¢l derramamiento de sangre. Casi siempre se trata en estos casos de di-
oculto al fisco que fuye por oscuros canales hacia “cajas negras” pero cuando
tipo de operaciones sulen u ln luz pablica, los implicados suelen salir “limpios™
de ellas,

Si limpio equivale a blanco, lu expresian “tener las manos limpias™ significa
gue Ja conducta de quien asi las tiene es intachable —en todo caso, que es imposi-
ble demostrar lo contrario. Aqui el simbolismo tiene una tradicion mds antigua:
ien en la antigus Roma aspiraba i un cargo politico, debia primero présentarse en
piblico, y en este acto el aspirante vestia siempre una toga blanca. El blanco ra-
dionte s¢ lama en latin candidus, ¥ por eso llamamos hoy a los aspirantes a cargos
politicos “candidatos™.

9. (De qué color vestian las novias?

Bl iraje de novia blanco con corona y velo no es ninguna tradicion antigua. La moda
e la novia de blanco nacid en el siglo x1x.

JCOmao vestian antes las novias? Simplemente usaban sus mejores prendas; no
habin una moda. Ciertamente habfa novias ricas que vestian de blanco, como Maria
e Médicis, gue en 1600 caso con Enrigue 1V —los cromistas describen su vestido de
seda blanco, bordado con hilo de oro, adomado con piedras preciosas v con uni cola
doradi, Pero Murii de Médicis no cred con ello ninguna moda blanca — sepin otros
cronistis, Maria se caso con nto oro sobre el vestido, que la seda blanca no podia
verse —, A pesar de estos lujos, no puede decirse que tales atavios fueran propios de
Jas bodas. Durante siglos no hubo ningin color determinado para las novias, ni tam-
poco un estile establecido; ni siguiera existio la idea del “traje de novia™,

En Romeo v Julieta, de Shakespeare (1597), la condesa Julia Capuleto debe ca-
sarse por deseo de sus padres con el conde Paris. Julia tiene catorce anos, que en su
época era unu edod ndecuadu para casarse. Todo estuba preparado desde hacia tem-
po para una gran festa; se habia contrutado a los veinte mejores cocineros del
pafs... pero lu noche anterior & lu boda, la madre de Julieta pregunta gué vestido lle-
vard la novia. Julieta examina con su doncella los arcones y escoge un vestido que
o se describe —el tema estd resuelto, La condesa Julia no iba a llevar ningin ves-
tido ey, no era costumbre hacerlo—,

En El matrimonio de fos Arnolfini (1434)°, de Jan van Eyck, podemos ver
eimo se celebraban las bodas en el siglo xv. El cuadro es célebre no solo como
obra sobresaliente de la historia de la pintura, sino también porque es uno de los pn-
menos que muestra, a personas reales en situaciones reales en lugar de santos. Los
colores no son en él simbolicos, sino realistas. La senora Amolfini se caso con un
vestido pomposo de color verde luminoso. La pareju de novios dio su promesa ma-
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teimonial en su casa, lo cual era muy coman entonces. v les basta con un test igo, El
testigo de este casamiento fue el PINLOT, COMO Consta en una mseripeion del cuadro,
que no era s6lo un recuerdo de ln boda, sino més bien un sety de matrimonio, El
matrimonio era entonces algo parecido a un negocio, un negocio gue solo podia ser
importante para las gentes adineradas; en 61 contabun los derechos hereditarios, re-
flejados en el cuadro con claro simbolismo: ¢l novio da a ki novia no la mano dere-
cha, sino Ia izquierda —v los espectadores del cuadro sabian asi que se trataba de
un “matrimonio de mano izquierda”, es decir: lu novia renunciaba a los derechos
hereditarios, se supone que en favor de los hijos de un matrimonio anterior el se-
nor Arnolfing, bastante miyor que ella, La jovencisima novia (Giovanna Cenami)
estabi i todas luces embarazada, pero no era ninguna mancha; al contrario: estaby
excluido el riesgo de un matrimonio estéril: ademds el matrimonio virginal no ers
todavia un ideal. Sorprendentemente. los historindores del arte no se cunsan de afir-
mir que L novia no estaba embarazada, sino que solo se seguia ln moda de la épo-
i sepn ln cual el ideal de belleza 1o encarnaban lus mujeres de vientre hinchado.
Pero hay muchos datos que apoyan L tesis del embarazo: la novia coloca una mano
sobre su vientre, gesto tipico de embarazada, que también en la pintura simbo-
liza el embarazo. Y sobre 1odo: cualquier observador de aguella ¢poc podia re-
conacer enseguida que la novia no era virgen, pues lo evidencinba su tocado, Las
mujeres casadus Hevaron durante siglos el cabello recogido, y en los lugares pu-
blicos una especie de velo colocada a modo de gorrie o cofia. Por el contrario, en
las pinturas religiosas se reconpee siempre a la Virgen por sus cabellos largos, lo
Propio en una mujer virgen. Pero la sefiora Amolfini cubre su cabello, un cabello
peinado de modo especial y propio de las mujeres casadas: recogido i izquierda y
derecha comeo formando dos cuernos — dos cuernos del diablo que debian ahu-
yentar los celos de las esposas. Los espectadores actuales no encuentran del todo
normil que una novia esté encinty Y. por este motivo, creen que es poco probable
que en aquella época, en que la moral era todavia mas rigida, se pintase 1 una no-
via en estado. Pero la historia nos resuelve el misterio: cindo se pintd el cuadro
de los Amolfini no existfa ain el matrfimonio por la lglesia, algo que hoy nos re-
sulta dificil de ereer,

“El matrimonio es un asunto mundano™, sentencio Lutero, queriendo decir que
el matrimonio no tiene nada que ver con la Iglesia, En la Iglesia catélica hay siete
sacramentos o aceiones que infunden lu gracia diving, y ¢l matrimonio es uno de
cllos, pero a diferencia de los del bautismo, lu comunion, la eucaristio o la ordena-
clon sacerdotal, el del matrimonio no lo otorga la lglesia; simplemente los contra-
yenles se comprometen a Hevar una vida que sea del agrido de Dios (en la Iglesia
evangélica, solo ¢l bautismo v la eucaristia son sicramentos). Como la Iglesia no
casuba, era indiferente cudndo lu novia quedise embarazada,

La influencia de la lglesio en las bodas empezo con el coneilio de Trento
(1545-1563). Entonces se dispuso que todo matrimonio se celebrase ante un [ril-
rroco, Pero la ceremonia no tenia lugar en el imerior de la iglesia, sino delante del
partico. Hasta el siglo xix, lus personas de “buena familia” no se casiaban ni si-
quicra delante del pirtico, sino en su domicilio particular o en algin saldn, adon-
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aeudia el parroco para oficiar el enlace, AllT se levantaba un altar provisional.
inmedintamente después de la ceremonia se retirnba para seguir con el ban-
ete v el haile.

Poco a poco fueron estubleciéndose los rituales de las ceremonias religiosas,
o ast la modien la vestimenta. Mientras hubo normas sobre los colores de los
jes, lus Lglesia las apoyd, v todo lujo era condenado, Un vestido para usarlo sélo
dia era pecado. Para esta ocasion, lus mujeres vestian sus mejores prendas. En-
las damas de Ta corte del rococd, lo mids comiin eran los vestidos de baile muy
olados; entre lus novias campesinas, el traje de los domingos: y las mujeres de
burguesia vestion cosi siempre de seda negra.

En la novela de Charlote Bronté, publicada en 1847, Jane Evre, la protagonis-

B, institutriz de una casa rica, posee exactamente tres vestidos! uno para el verano,
para el invierno y un tercero para ir a la iglesia, Y para la boda recibe un vesti-
nueve de lana gris.
Lit primera mujer que se casd conforme a la moda actual fue la novia mas fa-
a del wu.Jn xix: lu reinn Victorin de Inglaterma, que en 1840 contrajo matrimo-
o con el principe Alberto de Sajonia-Gotha, La reina vistio un traje de satén natu-
blanco v algo que causo sensacion: un velo de novia. Una novia con velo en la
gabeza eru algo nuevo, pues el velo solo se llevaba después de la boda.

El velo de novia de Victoria se interpretd entonces como el velo de una monja.
de modo gue ellu se presentaba ante el altar como novia de Cristo. Pero trus el de-
se0 de Lo reing de Hevar velo habia otra intencion: queria apoyar u la industria in-
glesa de los encajes, que luchaba contra su competidora fruncesu. El deseo de la rei-
i se cumplic, v su velo de novia hizo furor. Luego, la reina Hevé siempre en la
cabeza lo que parecin un pequedio paiuclo de encaje.

Cuando, en 1853, se casd el emperador Napoledn 11, su novia, Eugenia, llevo
también un velo blanco, La muy elegante Eugenia eligid para su vestido un tejido
poco habitual: terciopelo blanco.

En aquella época, las novias reales determinaban la moda mucho mds de lo que
Io hacen hoy. Pero I nueva preferencia por el traje de novia blanco era también ex-
presion del espiritu de la época. En 1808, Jacquard puso en el mercado la primera
méquina tejedora, lo que abaratd notablemente los tejidos. Y o partir de 1830 fue-
ron apareciendo las primeras miaguinas de coser. Con un truje de novia blianco. mu-
chas mujeres podian realizar su sueno de ser reinas al menos por un dia,

Pero lan mayoria de las mujeres piensa de manera mis prictica de lo que se cree.
Examinando fotografias antiguas de bodas puede observarse que, hasta 1930, las
novias prefinieron el prictico traje de seda negra, que luego podian volver a vestir
en todas las fiestas, pero eso si, con el velo blanco. Aungue los vestidos de novia
son cada ver mis asequibles. incluso los mis vistosos, son muchas las novias que
hasta hov han renuncindo al sueho de casarse de blanco.
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20. Reglas sobre el color y el atavio de la novia
y de los invitados

Un vestido blanco radiante, de tejido brillante, bordado o con encajes. de cintura
ajustada y largo hasta los pies, mas un velo: asi es el traje de novia clisico. E blan.
co puro simboliza la virginidad de la novia, aungue son pocas las mujeres que hoy
en dis dan importancia al hecho de parecer que han llegado virgenes al matrimonio.
Por eso. algunas renuncian al blanco puro v prefieren el crema. L princesa Diana
vistic un trije de color blanco crema. Su boda se celebri en 1981, y la prensa in-
terpreto agquel color como que ella reconocia publicamente que no llegaba virgen al
matrimonio, Estos matices ya no causan ningiin efecto en la moral pblica. mucho
menos en el caso de novias que no pertenecen o la realez,

Pero todavia hay leyes no escritas por las que algunas novias deben elegir un
color determinado y no otro. Por ejemplo, muy pocas mujeres separadas vuelven a
vestir de blanco y con velo cuando celebran un nuevo matrimonio, Y para muchos,
unu novia visiblemente embarazadu con gran traje blanco es. incluso si se casa por
primera vez, una imagen contraria a las buenas costumbres.

Mucha gente piensa que el lujoso traje blanco sélo es apropiado en las bodas re-
ligiosas, pues solo la Iglesia puede legitimar la pompa en el vestir.

La modi nupcial estd dirigida, como ninguna otra moda, u las mujeres jivenes,
pero a partir de la edad en que las experiencias cuentan mis que las expectativas,
las mujeres con traje de novia blanco parecen mas dignos de compasion que con-
movedorumente inexpertas, Esta limitacion s6lo es aplicable al Wraje de novia blan-
o, pues un sencillo vestido blanco se adapta a cualquier edad, incluso a una octo-
genaria que se case por quinta vee,

La gue no desee o no deba casarse de blanco, puede muy bien llevar un hermo-
s vestido de boda — por ejemplo, de color rojo pasional o azul celeste, o con rosas
estumpadas o dorado, mis un velo del mismo color. Un velo de color, ajeno al sim-
bolismo eristiano, es un accesorio que puede levar cudlguier mujer. En toda desli-
le de alta costura se muestra al final un gran traje nupeial, v todos los disenadores
de moda presentan también trajes de novia en colores creativos.

S6lo hay una regla que todas las novias deben observar: su atuendo debe ser
miis lujoso gue el de sus invitadas, En todas las demis celebraciones. lo vilido es
lo contrario: anfitriones y anfitrionas deben vestir mis sencillamente gue sus invi-
tados. Especialmente cuando invitan en su propia casa, La anfitriona que dice a sus
mvitados que pueden acudir vestidos informalmente, pero ella exhibe un nuevo ¥
elegante vestido de fiesta, no tiene que extranarse de que los invitados se sientan in-
comodos y deseen marcharse cuanto antes. Si una anfitrion quiere lueir ¢n uny
hesta un traje de noche largo, debe advertir o sus invitadas de Yue conviene gue
acudan con traje de noche., v a sos invitados de que acudan con esmoquin. Los in-
vitados tendrdn entonces que seguir esa indicacién si no quieren Hamar la atencidn,

En una boda, todo gira en tomo a la novia. Actualmente. muchas novias desean
(ue sutriage sea un secreto hasta el dia de 1o boda, Sin embargo, ¢l novio necesita
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siber como es de lujoso el traje de ella. Un traje gris o azul oscuro con corbata sélo
armoniza con un traje sencillo o un vestido corto hlanco, Pero junto o una novia con
un lujoso traje, el novio debe vestir un traje negro de tejido ligeramente brillante
— ¥ £n ningin caso un esmoguin, que sélo se Heva de noche.

Tunto si fa ceremonia es rehigiosa como si es civil, los invitados i la boda deben
vestir con trajes elegantes de din, Los trjes de fiesta brillantes no son mal recibi-
dos, pero tampoco son los mas adecuados. Los caballeros deben vestir un traje de
din con unu corbata de su gusto, 81 los novios desean otro tipo de vestimenta pari
sus invitados, deben hacérselo saber con antelucion. El atavio informal es siempre
madecuado en las bodas. Quien opimi que un casamiento na es mis importante gue
una compra en un supermercado, no debe acudir a una boda,

LUna particularidad de las bodas mids elegantes es que en o ceremonia, ¢l novio,
y salo el novio, viste un frac de color gris claro con corbata, el Hamado morning
suir. Los demas caballeros Hevan trijes oscuros. Observando fotografias de bodas
de la nobleza, a muchos les parece el novio acaso demasindo sencillamente vestido
con su sencillo gris, pero olvidan que ¢l morning suir es un frac,

En la mayoria de lus bodas se celebra por ka tarde una fiesta, La novia debe en-
tonces dejar a un lado wdo secretismo y decir siova a presentarse con trije lirgo o
corto. Sioes corto, ninguna de lus invitadas podea Hevar uno largo para no ser ¢l cen-
tro de wtencidn, Siose espera que la novia vistn un traje sencillo, ningona de las -
vitadas podrd Hevar un traje demasiado Hamativo, El atvendo de i novia debe ser
en esti ocasion el mas hermoso de todos,

En 1998, cunndo la princesa Gabriela de Leinigen contrajo, segundas nupcias
con el Aga Khan. encargd al modisto parisino Christian Lacroix un traje de ndvia y
¢l vestido para la fiesta. Pero no dijo que era para su boda, sino para asistir ella a la
boda de una amiga, Como era su segundo matmmonio, no deseabi ningun traje
blunco, pero entre sus ricos ¥ nobles invitudos Llenia que vestir el traje mis suntuo-
50, por lo que le pidio a Lacroix lujosos bordados y encajes. Pero el modisto, igno-
rante de todo, le respondic gue eso seria inadecuado, pues de esa manera destacaria
miis que lu novid,

Las invitadas & unia boda deben tener en cuenta sobre todo que pari ellas hay
un color tabid: el blunco. Incluso si la novia se casa de rojo o de azul, ninguna in-
vitada vestird de blanco. pues si lo hace, daria la impresion de que ella quiere pa-
recer lo novia, Naturalmente, poded Hevar una blusa blanca o un vestido con dibu-
jos blancos. Pero la novia es la dnica que puede Hevar un traje blanco o un
sombrero blanco,
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I color de la diversidn y del budismo.
xotico y llamativo, pero subestimado.

fos naranjas conoce usted? 45 tonos de naranja
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+Cuantos naranjas conoce usted?
45 tonos de naranja

Muchos de los colores de la tierra, como el “siena natural”, que contiamos entre los.
tonos marrones, pueden contarse entre los naranjas. Incluso tonos rojos, como ¢
rojo escurlata pueden considerarse tonos anaranjados por su alto contenido de ama-
rillo. El artista lo sabe: junto a un rojo azulado, un rojo con uni pizea de amarillo:
parece sicmpre naranja, y ese mismo rajo, con su poco de amarillo, parece, juntoal

amarillo, un rojo puro.

Nambres del naranja en ¢l lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Albaricoque
Amarillo azafrin
Amarillo caléndula
Amarillo caumello
Amarillo curry
Amiarillo indio
Amarillo Orange
Amirillo Sahara
Color de la naranja
Color de zanahoria
Color Namenco
Color mandarina
Color melocoton
Color salmén
Color teja
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Colores de peces
Minio

Naranja amarillento
Naranja cinabrio
Naranja de cadmio
Naranja de cromo
Naranja dorado
Naranja fuerte
Naranja meldn
Naranja pélido
Nuranju pastel
Naranja persa
Naranja puro
Naranju salido
Ocre amarillo

Ocre claro

Ocre dorado
Oere rojo

Pardo anaranjado
Rojo anaranjado
Rojo cangrejo
Rojo cobre
Rojo coral

Rojo escarlota
Rojo gamba
Rojo ladrillo
Rojo langosta
Rojo zorro
Sanguina

Siena natural



1. En todas partes mis naranja del que se ve:
el color subestimado

El 3% de las mujeres y el 2% de los hombres nombran el naranja como su color pre-
ferido. Mayor es el rechazao: el 9% de las mujeres v ¢l 6% de los hombres sefialan
tl naranja como el color que menos me gusta”. (Bl naranja ha ganado claramente
ileccion en los dltimos afos, pues en 1988 el 14% de las mujeres y el 9% de los

El naranja tiene un papel secundanio en nuestro pensamiento y en nuestro simbo-
amo. Pensamos en el rojo o en el amarillo antes gue en el anaranjado v por ¢so hay

El rojo y el amarillo, de los que resulta el naranja, tienen muchas oposiciones
su simbolismo. El naranja muoestra i menudo el verdadero cardeter de un senti-

El naranju, cuyo nombre procede del de un fruto en otros tempos exdtice, ha
quedado como un color exdtico. Su nombre es tan extraordinario, que no hay pala-
ibra alemana ni palabra inglesa que rimen con orange. Y lingilisticamente el color
s lan extrano, que muchos piensan gue el nombree “naranju” no puede tener un sig-
nificado pleno sin anadidos explicativos: por eso se dice "de un naranja tal o cual”
0 “rojo anaranjado”, Las cosas pueden ser negras, MUy NEEris o NeErisimas, o ser
el blanco mis blanco, pero no hay ninguna gradacion de naranja, El naranja es
aqul' gjempla insuperable de caricter proteico, Y

~ La singularidad del naranja altera nuestra percepeidn. A nuestro alrededor ve-
mos menos naranjas de los que realmente hay, Hablamos del rojo del atardecer,
aungue serfa mas exacto hablar de naranja, y lo mismo respecto del amanecer. Ha-
blamos de cabellos rojos, zorros rojos o gatos rojos. pero estos rojos son en reali-
dad anaranjados. También decimos que un metal estd “al rojo”™ o que ¢l hierro fun-
tido es rojo, cuando el verdadero color es aqui el naranja. Y los peces dorados, no
son dorados, sino anaranjados. E] tigre es negro y anarinjado, y el zorro es aniran-
jado. Y los orangutanes jovenes, Y ¢l pico del mirlo macho.

Las tejas de nuestros tejados son mas anaranjadas que rogas. ¢ Y qué es mads cla-
ramente maranga que la sanahoria, aungue digamos gue su color es, como el de la
sustancia llamada caroteno, rojo naranja’ Los pelirrojos son propamente pelina-
ranjits. Van Gogh se autorretraté con el pelo de color narang.

Por todas partes hay naranjas; s6lo hay que aprender a verlos.
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2. El color exdtico

Antes de que Europa conociera lus naranjus, no existia ¢l color naranja. Es indtil
buscar una referencia a este color en libros antiguos, Todavia Goethe lo lamaba
Ciellror, esto es, “rojo amarillento”.

La nuranjo es originaria de la India; nareng se lama alli. De la India pasé u Ara-
bia, donde se llamé narang. Luego, los cruzados la trajeron o Europa. Cuando em-
pezaron a cultivarse naranjas en Francia, los franceses transformaron narang en
arange —eon lo que el nombre del fruto tomaba reflejos dorados, pues oro en fran-
Ces o8 o

El naranjo es un drbol extroordinario: puede tener a la vez flores y frutos, v por
es0 fue simbolo de fertilidad. Desde que las novias se casan de blanco, el azahar, la
blanca, pequena como perla, ¢ intensamente sromitica flor del naranjo es la prefe-
rida para las coronas v ramos nupciales,

Hay también otra naranja procedente de China. Su nombre alemiin es Apfelsi-
ne. que significa “manzana de China™; quizi provenga este nombre de la combina-
cion de Jas palubras inglesas apple, manzana, ¥ xin, pecado — gseria la Apfelsine la
manzana gue Adin v Eva comieron en ¢l Edén?

Las naranjas corrientes tienen pepitas, ¥ su sabor es algo amargo, por o e son
ideales para hacer mermelada. Las chinas son dulees ¥ no tienen pepitas. Pero la di-
ferencia entre unas y otras estd ya olvidada desde que se cultivan naranjas dules y
sin pepitas,

A las naranjas se las lamé en otros tiempos “manzanas del paraiso™, En pintu-
rus antiguas apatecen o menudo los frutos del drbol de Ja Clencia representados
COMO naranjas —no se guerfa que se vieran las muy familiares manzanas como fru-
tos que traen desgracias, También la mandarina procede de China. Como su color
es el mismo que el de los trajes de los funcionarios chinos — los mandarines —, log
portugueses les pusieron, irrespetuosamente, el mismo nombre. Poner el mismo
nombre i un ministro ¥ 4 una fruta, demuestra 1o CXLrino que era para los europeos
el color naranja,

3. El color lleno de sabor

Lo gustoso: naranja, 20% - oro, 165 - rajo, 16% - verde, 14%
Lo aromitico: naranja, 27% - verde, 227 - marrin, 14% - amarillo, 129

El naranja es el color con més aromas. F rogo es dulee. el amanllo es deido, v las
salsas agridulees de la cocing asidtica son en su mayoria de color naranja, Muchas
LOSAS que comemos son anaranjadas: albaricogues, melocotones, man £08, nisperos,
zanahorias, copos de maiz, alifios de ensaladas, langostinos. salman, langosti, ei-
viar rojo, salchichas vienesas: timbién son comestibles las luminosas flores ana-

182




adis de la capuchina y del calabacin, Muchos quesos tienen una cortezu de co-
fiojo naranja o amarillo nuranja. Todo o rebozado o asado, que cuando esti en
punto decimos que estd “dorado”, es naranja, Un pollo cocinado con pimentdn y
myes naranja. Y naturalmente lo es también lo cocinado con azaltin, como la bu-
francesu,

Cuando bebemos una bebida de color nuranja, al principio creemos que sabra
flaranja, aunque sea limonada coloreada, Pero esta confusion dura poco. Nues-
B experiencias con el naranja son varadas, y aungue nadie espera que el sal-
b ahumado sepa a naranja, siempre esperamos que las cosas de color naranja
bien.

.. El color de la diversion y de la sociabilidad

3 diversion: naranja, 18% - amanillo, 18% - rojo, 15% « azul, 12% - verde, 11%
Lasociabilidad: naranja, 20% - amarillo, 19% - verde, 16% - azul, 13% -

domdo, 8%

o alegre: amarillo, 30% « naranja, 28% - rojo. 16%

Color de la diversion, de la sociabilidad y de lo alegre; éste es el lado fuerte del na-
anja. El rojo v el amarillo separados contrastan demasiado entre si para que pue-
dan asociarse a la diversidn en buena compania, mientras que el naranja une y ar-
moniza: sin él no hay diversion.

El naranja es complementario del azul. El azul es el color de lo espintual , de la
flexin v la calma, y su polo opuesto, el naranja, representa las cualidades con-
trarias. Decia Van Gogh: “No hay naranju sin azul™; querfa decir que el efecto del
o es maximo cuando estd rodeado de azul, Cuanto mids intenso es un azul, es
mis oscuro. Cuanto mis intenso es el naranja, mas brillante es.

Enel cuadro de Matisse El pozo de vivie —fig. 65, domina el acorde naranja-
amarillo-rojo, v 1o mismao en la representacion abstracta del mismo sentimiento por
Delaunay —+fig, 66,

Epi. el bobo personaje de comic de Barrio Sésamo, tiene naturalmente uni car
de felpa anaranjada, a diferencia de la a menudo enfadada carn amarilla de Blas
=fig. 6. Los payasos tienen el pelo naranga,

Dioniso, el que los romanos Hamaban Baco, es el dios de la fertilidad, de laem-
bringuez vy del vino; en sumi: el dios de las diversiones mundanas. Dioniso viste de
color naranja. En el culto de Baco no habia sacerdotes, sino sacerdotisas, las Ha-
madas bacantes. Llevaban vestimentas anaranjadas v coronas de laurel, y festeji-
ban en ebrio éxtasis a su dios.
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5. El color de lo llamativo y de la mala publicidad
Lo Hamativo: naranja, 18% - amarillo, 16% « violetd, 16% - rojo, 13% - rosa, 12%

Entre lus pocas cosas en que a muchos se les ocurre primero pensar con relucién al
color naranja, estd lo Hamative, Con este mismo sentido forma también parte de los
acordes de —la extraversion y —la presuntuosidad, para las que se nombra el na-
ranga junto al presuntuoso oro,

Naturalmente, el llamativo naranja era el color que menos agradaba o Lo estéi-
¢a de colores decentes de la época de Goethe. Goethe Tama al nuranja rojo amar-
Hento™. A veces lo llama también “cinabria™ o “minio”, tal como lo llamaban los ar-
tistas de su época, o también “rojo escarlata™, (ue es un rojo con una pizea de
amarllo. El *rojo amarillento™ es para Goethe “el color en su maxima energin”, el
que gusta a los ninos, a los primitivos v a los birbaros. Goethe eseribe: “No es oy
trano que a los hombres enérgicos, sanos y rudos les guste especialmente este co-
lor. Se ha observado la predileceion por el mismo en los pueblos salvajes. Y coan-
da los ninos empiezan a pintar 4 su aire siempre agotan el cinabrio v el minio.”

Con toda seguridad, Goethe pensaba también en si mismo cuando escribié:
“También he conocido personas cultivadas que no podian soportar el encontrarse
en un dia gris con alguien vestido con casaca escarlata,” En 1o época de Goethe, la
“casaca escarlata” era siempre la chagueta de un uniforme: el encuentro con un po-
licin o cualguier otro representante del Estado autoritario pudo despertar senti-
mientos poco agradables por motivos independientes del colar,

Hace tiempo, muchos disefindores publicitarios recurrfan o lo lamativo aptica-
mente: hacian del naranja un color omnipresente. Las hojas publicitarias se impri-
mian sobre papel de color naranja, y cualquier texto publicitario se escribia con le-
trias anaranjadas; con lo que cada vez mis consumidores rechazaban esta publicidad
que buscaba lo Hamativo, se miraba maquinalmente por las dos caras las hojas ana-
ranjadas v se tirnban a la basura sin leerlas. E naranji se convirtio asi en ¢l color de
la publicidad no deseada.

Un raro ejemplo de buen disefio con el color niaranja es ln —=fig, 62: en ¢ se
combina el color y la textura tipicos de la ciscara de la naranji con la forma tipica
de la pera —un truco publicitario que vale la pena mirar dos veces.

6. Inadecuado, pero poco convencional

Lo inadecuado / lo subjetivo: naranja, 20% - violeta, 20% - rosa, 14% -
eris, 12% - marrdn, 104

Lo frivolo / 1o no convencional: violeta, 285 - naranja, 22% « amarillo, 11%
Lo original: violeta. 23% - naranja, 19% - platy, 129 oro, 10% « posg, 9%
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aranja, color de la diversion, es el color que se toma menos en serio, Por eso no
golor para articulos caros v de prestigio,

‘Bhagwan Shree Rujneesh. fundador de la secta Bhagwan, ordenaba o sus adep-
e vistieran de color nuranja. pero el propio Bhagwan nunca vestia de naranja,
psiempre de blanco, como si fuese Dios, Aunque Bhagwan posein un centenar
Rolls-Royees, ninguno era de color naranja. Un Rolls-Royee naranga seria una
diccion: este color haria ridiculo el lujo del automavil,

El naranja es el mis inadecuado de todos los colores, y esto tiene su base en la
perienciie durante decenios ha sido el color tipico de los plisticos. Al comenzar
e del plistico, haci ubricantes estaban orgullosos de sus materiales
fificiales, v como no hay ningdn material natural naranja, este color se convirtio
el color tipico de todos los plisticos. Entre los objetos de plisti sde cubos
st exprimidores de limones, no falaban los de color nuranja, y algunos eran a
udo exclusivamente anaranjados. Desde los destornilladores hasta las batido-
g, Indos tenfan mangos o asas naranjas, Pero habia un inconveniente: los compra-
Jores no podian elegirlos de otros colores. Al principio, el naranju era el color de la
inguardia del disenio moderno, y con el tiempo ha pasado a ser el color identifica-

it del disefio de ayer y de anteayer.
Qmen desconoce la hostilidad gue los publicitarios sienten haci T investiga-
, cree ver, detrds de estas modas cromidiicas, astutas estrategins comerciales.
Bero lo realidad es que los estrategas comerciales se imitan unos a otros, esperando
fuda uno que el otro haya investigado los deseos de los usuarios. E1 fin de laeraana-
mnjada no llegd porque se supo que el comprador deseaba ver otros LU|£:ITL‘| SN0
porgjue s demostrd gue los plasticos naranjas contienen colorantes muy 1N ICos,
Como color de vestimenti, el naranju es de aguellos colores que, a diferencia
el marrin o el gris, no se pueden llevar “naturalmente”. No es un color que, comao
&l negro o el Blanco, se pueda levar sin riesgo en todo momento y ocasion, Quien
ste de naranja, quiere lamar la atencion. Por eso es éste el color de o frivolo o de
b original,

7. El color del peligro

Los venenos se idemtifican con una calavern sobre Tondo naranj.

Las luces intermitentes de los automaviles son anaranjudas, El naranja mis lu-
minoso que puede verse es el de los atardeceres, El naranja es ¢l color que mds con-
trasta con el mar al margen de la luz gue haya, por eso es el color de los botes, o
tadores v childecos sulvavidas,

Naranjas son también los chalecos de seguridad de los wubsgadores de las co-
meteras, Incluso los basureros alemunes visten de color naranja —en Francia llevan
uniformes verdes, y en Estudos Unidos blancos. En Francia se Hlama al ambar de los
semiforos few orange —aungue es ¢l mismo amarillo que en los demds paises.
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A pesar de las recomendaciones de los expertos en segundad vial nadie elige un
coche anaranjudo, un color bien visible en la oscuridad y en Ja niebla, Mientras el
automaovil sea un objeto de prestigio, la seguridad serd menos importante que la
apariencia, Un coche negro parece mis caro que otro anaranjido, pero. en realidad,
la pintura anaranjada es mis cara que la negra porque los colorantes que necesit
son mucho mis caros que los negros.

8. El *tipo otono™

Las prendas de vestir de color naranja se¢ ven mids en mujeres que en hombres, aun-
que a pocas mujeres les sienten bien, El naranja es un color presente en la moda ve
raniega, especialmente adecuado para mujeres de piel oscura o bronceada. En las
de piel elara, el anaranjado resalta sobre la persona que lo Heva, gue parece quedar
en segundo plano,

En general solo hay un tipo de mujer al que el naranja sienta de forma Gptima, y es
el Namado "tipo otofio™ en el esquema de Jackson —Rosa 12, Al “tipo otofio” pere-
necen aquellas coya piel es de un tono naranjo-dorado — incluso sin haberse broncea-
do al sol. Es dificil determinar el tono de la piel, y en todo caso solo puede hacerse eon
luz natural. Las prendas que mejor sientan a los tipos “otofio” son lis de tonos naran-
Jits ¥ marrones, pues estos colores subrayan el tono natural, naranja-dorado, de su piel.

Como en Alemania son muy apreciadas las prendas marrones, muchuas alema-
nas creen pertenecer al “tpo otono”, pero la verdad es que este tpo es muy infre-
cuente. A ¢l pertenecen Sofia Loren y Sarah Ferguson, duguesa de York. La dugque-
s es una auténtica “personalidad anaranjuda™: su cabello es rojo naranju, sus pecas
son anaranjadas, v su divertida manera de ser es anaranjada. Nunca ofrece mejor as-
pecto gue cuando viste de color nuranja, Solamente aquellas personas a quienes ¢l
anaranjudo sienta francamente hien son del tipo “otoiio”. El mejor test, segin Juck-
son es que son del tipo “otoio” si les quedan bien los labios pintados de naranja.

9. La intensificacion del amarillo

La extraversion: rojo, 27% - naranja, 19% - amarillo, 19% « oro, 10% -
violeta, 8%

La actividad: rojo, 25% - naranja, 18% - amarillo, 18% - verde, [ 5%
La cercania: rojo. 28% - naranja, 12% - amarillo, 129 « verde, 104

El maranja esti situado entre ¢l rojo v el amarillo cuando se trata de sentimientos ca-
paces de aumentar, La actividad puede ser amarilla cuando es hgera y serena, ana-

ranjada cuando en ella hay inquictud. y roja cuando es intensa y enérgica,
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Bl acorde amarillo-naranja-rojo es el acorde cromitico de una intensificacion,
fipecto dindmico del naranja es su aspiracion al rojo. El rojo representa la cul
tidn; ¢l naranja, la transicion al estado culminante. El naranja entra también en
e de —=10 excitacion vy lu pasion,

Lol anuranjado es resultado de la combinacion de la luz y el calor, Por eso crea
flima agrudable en los espacios habitados. Su claridad no es tan hiriente como
 amanillo, v su temperatura no es tan sofocante como la del rojo, El naranja
i v calienti: la mezcly ideal para alegrar cuerpo y espiritu. Mezelado con
o matizado con marron, el naranja pierde algo de su fuerza, pero nunci su
ik El naranja es un color femenino, pero aspira al rojo masculing,

L El color de la transformacion y del budismo

iChina, el amanillo es el color de la perfeceion, el color de todas las cualidades

bles: el rojo es el color de la felicidad y del poder; y el naranja no se limita a es-

fentre la perfeccion v la felicidad, sino que tiene un significado propio y funda-

il es el color de la transformacion,

En China v en la India, el nombre del color naranga noes el de la froata sino el del

fréin, ¢l colorante nuranga gue produee Ta Ureina de los pluntas”™ ==Amarillo 11,
Laidea de transformacion constituye una de los principios fundamentales del

pfucianismo, ka antigun religion china. Es ésta una religion sinighesias y sin sa-

idotes, v su jefe supremo es el emperador. El poder werrenal v el poder espiri-

il estin unidos, por lo que el confucianismo esti orientado por igual hacia la

en I tierra y hacia el mis alld. Esta religion es fundamentalmente una filo-

bt de 1o vida,

' Todo ser se concibe como resultado de la accidn reciproca del yang, el princi

o masculing ¥ achvo, y el Vi, el Principic lemening y [HESI VY, ‘I.llllj_.! ¥ ¥iIn no son

Bntrarios rigidos. sino que se transforman uno en otro, porque nada permanece

gmpre ipunl, Nadie vive por si mismo, sino gue reaceiona unte los demds. Toda

Ensformacion resulta de o accion reciproca de progreso y perseverancia y solo la

erseverancia lleva al progreso.

b Los fildsofos chinos interpretaron la vida v sus problemas en el [ Ching, el libro

B8 I sabichiria china, escrito hace 3000 aios, v que encierra la sabidurii de Lao-Tse
ide Confucio. | Ching traducido significa £l libro de las transformaciones.

Ningin otro color simboliza mejor una transformacion que ¢l nuranja, ED amar
Ll 3’L‘| rojo son opuestos, pero también estin emparentados, se perlenceen, recipro
amente como el fuego y L luz, come los sentidos y el espintu. A diferencia del ens-
danismo, el confucianismo no ve en los sentidos una fuerza encmiga del espiritu,

En el arte asiitico, el naranja desempena el mismo papel que en el are curopeo

Bl acorde de colores rajo-azul. El acorde rojo-azul, de tun nuiltiples sigmificados, en

mestr cultur es capaz de representar todas lus oposiciones, En Ly pinturg asitici
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vemos por todas partes dioses y hombres vestidos de naranjo. Hasta el cielo puede
Se1 naranja,

En la misma época que Confucio (551-479 a.C.) vivié Buda (560-480 aC.).La
religidn mondstica india no tardd en propagarse a China. Entre confucianos y bu-
distas jamis hubo una guerra de religion. En el budismo., el nuranjin —el color az-
frin — es el color de In iluminacion, que segiin el pensamiento budista representa el
erado supremo de perfeccion,

El naranju es, pues, el color simbalico del budismo, Anaranjadas son las tinicas
de los monjes, hechis de una Gnica pieza sin costuras que envuelve el cuerpo, Uno de
los simbolos mids importantes es ¢l pez dorado, que simboliza la luminacion.

La bandery de 1 India es anaranjada-blanca-verde. En esta bundera. ol naranja
representa al budismo, pero también simboliza el “coraje” v la “disposicion ul sa-
crificio”,

El Dalai Lama, cabeza de la iglesia tibetana, aparece siempre vestido en todos
los tonos del naranja.

La razon mas importante del gran aprecio yue tienen en L India por el color na-
ranfa es que cste es el color de la piel de sus habitantes, Del mismo modo que los
humanos de picl Blunca idealizan el color blanco, aungue su piel no sea de un blan-
co rudiante, los hindies idealizan ¢l color de su piel en ¢l color del azafrin. En mu-

chas pinturas hindiies se ven divinidades con la picl anaranjada —fig. 61. En todas
lus culturas los hombres representan a los dioses 4 su nigen.

11. La diversidad de colores naranja en la India

En la India se percibe el color naranja de manera mas diferenciada que en Europa,
Lo que par nosotros es un tono de amarillo, es en la India un tono de naranja. El
“amunillo indio” obtenido de la orina de las vacas es el mismo tono naranja claro
que Delaunay empled en su cuadro La aleeria de vivir =+fig. 66. En la pintura In-
dia, muchos colores térreos, como el “ocre tostado™ o la “terra di Siena”. son tonos
naranjas., pero para los europeos, son tonos pardos.

Hay muchas plantas que tifien de color nuranja. La mds importante es el aza-
frin, originaria de la India oriental. En Europa, el azafvin era demasiado caro para
tefir vestimentas enteras, pero en la India los nobles vestian enteramente Con pren-
dus tenidas de azafrdn, y los tintoreros eran capaces de teiir de todas los colores
que van del amarillo al rojo narnja intenso, Mis barato era el alazor, el “falso azu-
frin™ o “nzafran basturdo”, cuva uso estuvo muy extendido. El alazor es un cardo
con fores anaranjadus que se cultivi por primera vez en la India y en China. De sus
Hores secas se obtienen dos colorantes distintos; uno amarillo. soluble en agua, y
olro rojo, soluble solo en alcohol, El amarillo es poco estable a L luz v palidece con
el lavado, El rojo es estable a la luz v u los lavados, En Europa se sepuraron ambos
colorantes; el amarillo disuelto en agua se utilizaba pura tenir de este color y el co-
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restante servia para tefir de rojo escarlata. En Asia no se separaban los dos
imntes. Se apreciaba el carncteristico cambio de color que sufrian los tejidos te-
I8 con aluzor: cuanto mis se lavaban mis enrojecian. La separacion de los co-
lnles habria significado una contradiceion para el pensamiento asidtico, pues,
el alazor, el amarillo se convierte en un color pasajero. cuando el amarillo es,
i ¢! simbolismo oriental, el color de los valores eternos.
ambién es posible tefiir de naranja con las cipsulas de las semillus de un ar-
i lamado bija. Las capsulas, del tamano de una ciruela, son maceradas ¥ s0-
Gids & fermentacion en agui, v se obliene ung pusta roja empleada tambicén
w colorante de comestibles, Li corteza roja del queso de bola sigue tinéndose
W dio con biju.
L Lo alheiin es conocida como tinte para el pelo v la piel, Con alhefia pueden te-
ambién tejidos v cuero: ¢l cuero toma con este tinte un color pardo rojizo, ¥
y el algoddén un color naranja luminoso. El tinte se obtiene de las raices del
Busto de 1 alhefia, conocido desde antiguo: se han encontrado momias de prin-
s egipeias con el pelo tenido con alhena,
Pura las ceremonias tradicionales, las mujeres indias se pintan adomos en las
nos y los pies con alhena, Los hombres se teifan la barba, Y los drabes legaron
eiiir con alhedia las crines de sus preciados caballos.

2. El color de los Orange y de los protestantes

8 color nacional de los holandeses es el naranja. Es el color de su casa real: la casa

Orange — Qranje. Todavia por 1800 Hamaban los ulemanes a ese color Ora-

fengelb [amarillo de Orange|

La dinastia de los Orange era originaria de Orange, ciudad francesa de Proven-

. Orange fue hasta el siglo xvin un principado independiente, ¥ Tos principes de
Drange eran a lu vez sefiores de los Paises Bajos,

El mis famoso de los Orange, el principe Guillermo [, organizé en 1568 la Iu-
eha de los holandeses contra los espaiioles, que habfan ocupado el puis. Guillermao |
fue asesinado. Su fumili prosiguié la guerra de liberacion, Los Paises Bajos no
Hueron liberudos hasta 1648, bajo el gobiemo de Guillermo 11 El hijo de éste, Gui-
Hlermo 111, fue rey de Inglaterra e Irlanda tras ¢l derrocamiento de los catolicos Es-
ardo en 1689, con ¢l nombre de Guillermo de Orange,

Como todos 1os de su casa, Guillerme de Orange erd protestinte, ¥ par eso se
Hlama o los protestantes en Inglaterra y en Ielanda oraneemen. Bl naranja se convir-
ti6 asi en el color de 1a lucha contra los catdlicos. El color de los catdlicos irlunde-
ses era el verde. el color nacional de Irlanda, gue no podia sino ser también ¢l eolor
de 1u religion tradicional del pais —Verde 19, La bandera irlandesa es tricalor: ver-
de-blunco-naranja. La banda blanca entre el catalico verde vy el narunja protestante
simboliza lu paz entre las dos religiones.
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El reino de Holanda tiene en su bandera nacional los colares rojo, blunco y azul
—aungue. en honor de los Orange, a este rojo se le Tama naranja, v los holandeses
dicen que su bandera es oranfe-blanje-hlewe.

Cuando un miembro de la casa real cumple aios, los leales sabditos colocan
banderitas anaranjadas, La reina Beatriz aparece en muchas fotografias con rosas
anaranjadas, v suele vestir también de color naranja, con tonos que pueden ir, des-
de un delicado eolor alabaricogque hasta un rojo con un poco de amarillo, En las
competiciones deportivas internacionales, los fans holandeses animan a sus equi-
pos vistiendo camisetas anaranjadas, y se hacen llamar los eranjehemden (camise-
tas anaranjudas). En Holanda, el naranja goza de mucha mds predileccion que en
Alemania.

¥, naturalmente, esto se muestra también en el lenguaje; para los holandeses,
las construcciones comparativas con la palabra “naranja™ (*mds-anaranjado™, “ana-
ranjadisimo™) no son ninguna extravaganeia lingtiistica, sino algo natural vy ade-
cuado a un color fuerte como el naranja.
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IOLETA

k la piirpura del poder al color de la teologia, la magia,
ferminismo y el movimiento gay.

ulintos violetas conoce usted? 41 tonos de violeta

L Color mixto, sentimientos ambivalentes

L Lilas, violetas y violencino

8. (Como es el color piarpura?

b El color del poder

. El color de la teologia

. El color de la penitencia y de la sobriedad

I, Elcolor mds singular y extravagante

L El color de In vanidad y de todos los pecados “bonitos"

. El color de 1n magia, de la transmigracion de las almas y de Géminis
L Los colores de los chakras en el esoterismo

El color de la sexualidad pecaminosa

2. El color de lo original y de lo frivolo .
}. El menos natural de los colores

i, El color del feminismo

. El color de la homosexualidad

Color ambiguo y vacilante

El violeta de los artistas

“Lila. el dltimo intento”




+Cudntos violetas conoce usted? 41 tonos de violeta

Violeta o lila? Violeta es la mezcla de rojo y nzul,

El color lila contiene siempre blanco.
Nombres del violetu en el lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Azul brezo
Azl violdceo

Bamiz de granza oscuro

Cambur morado
Campdnula violeta
Ciruela

Color berenjena
Color feministu
Colar malva
Color mora
Endrino

Grana morada
Ciris de Payne
Gris violdceo

Heliotropo
Lavanda

Lila

Lila orguidea
Lila rojizo
Magenta

Malva

Morado eclesidstico
Morado episcopal
Pardo violdceo
Pirpura real

Rojo azulado
Rojo Burdeos
Rojo cardenalicio

Rojo pirpura
Ultravioleta

Uva negra

Violeta cloro
Violety cristal
Violeta de cobalto
Violeta de manganeso
Violeta de Parma
Violeta pastel
Violeta plrpura
Violeta rojizo
Violeta sélido
Violeta ultramaring
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. Color mixto, sentimientos ambivalentes

Bl violeta es ¢l color de los sentimientos ambivalentes. Las personas que lo recha-
n son mas que las que lo prefieren. EN 12% de las mujeres y el 9% de los hombres
ynombran como el color que menos les gusta, mientras que solo el 3% de las mu-
gres v de los hombres lo nombran como su color favorito,

Fuera de modas efimeras, el violeta nunea ha gozado de preferencias especiales.
Pel rechazo hacia ¢l nice, en muchas personas, una resistencia a percibirlo de ma-
L diferenciada, pues no saben distinguir el violeta del lila, La diferencia es gue el
¥ioleta es la mezcla de rojo v azul, mientras que el lila es la de violeta y blanco,

La aversion a determinados colores no ¢s ningtin problema para quienes no tri-
hajan con ellos, pero los artistas tienen que saber tratar con todos los colores, y co-
iocer 10s efectos de cada uno. El profesor de la Bauhaus, Johannes Itten, obligaba
sus alumnos a usar con mayor frecuencia aquellos colores que menos les gusta-
ban. Naturalmente, Ja mayoria de los alumnos descubria entonces que los colores
menos apreciados eran de una belleza antes insospechada.

En ningin otro color se unen cualidades tan opuestas como en el violeti: es la
inidn del rojo v del azul, de lo masculing y de lo femenino, de la sensualidad v de
i espiritualidad. La union de los contrarios es lo que determina el simbolismo del
lor violeta,

El violeta tiene un pasado grandioso, En la antigliedad era ¢l color de los gue
gobernabun, el color del poder. Este violeta es el color pirpura,

2. Lilas, violetas y violencia

L il v ¢l violeta son los colores que mis raramente se ven en la naturaleza, Am-
bos reciben en la mayoria de las lenguas el nombre de las escasas flores o frutas de
L estos colores violeta o lila gue existen. Asi la violeta, la Hor de la lila y, en espanol,
¢l fruto del moral. La flor de la lila da nombre al violeta o morado ¢laro; en inglés
s filac, en francés fifas y en alemin fifa. Y la violeta, vieler en inglés y violette en
francés, da nombre a su color. En alemin, ¢l nombre de la Nor es Veilchen, y el de
s color vielert, pero el origen comun es evidente.

La violeta da su nombre incluso al elemento guimico yodo: en griego clisico,
violeta es fon, de donde se deriva yodo (indes=de color violeta). Cuando el yodo se
calienta, desprende vapores de color violeta.

Es curfosa la proximidad fonética de “violeta” a “violencin™, En ituliano, viole-
wes viola, “violencia”™, violenza, v violare, violar, En Inglaterru y en Francia, "vio-
lencia™ es violence, y violacion, viedetion, Es historicamente plausible que esta re-
lacidn tenga que ver con ¢l color pirpura, pues el plrpura violado era en la
antigiiedad el color de los poderosos, De ese modo, el color de Ia violeta se convir-
tidh, junto al nombre de la pdrpura, en el color del poder y de la violencia,
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3. (Como es el color piirpura?

Cuando se pregunta como es el color purpura, la mayor parte de la gente inmediata-
mente sefiala un rojo luminoso y ligeramente azulado que los pintores llaman “rojo
carmin”. Pero esto ocurre solamente cuando se pregunta a alemanes. Si se planted la
misma pregunta a los estadounidenses v a los ingleses, seiialan como de color puir-
pura tipico algin objeto de un color violeta parecido al de la amatista —fig. 69,

Esta diferencia causa gran asombro en tertulias en las que participan personas
de distintas nacionalidades. Entre los varones da lugar a discusiones sobre diferen-
clas culturales que concluyen reclamando la presencia de especialistas nacionales
para todos los problemas. Entre las mujeres alemanas, la opinién divergente de las
estadounidenses merece una correccion compasiva; y es que las mujeres alemanas
consideran a las estadounidenses como carentes de gusto, v en este caso como in-
capaces de apreciar “correctamente” los colores. Las estadounidenses, por su parte,
consideran a las alemanas ergotistas y demasiado emancipadas —pero callan por
educacion y porgue no estin seguras de sus apreciaciones en relaciin a los colores
hasta que no preguntan a sus maridos — .

{Quicn tiene razon? Ya el eseritor romano Plinio el Viejo (23-70) compard el
color de Ta muy noble pirpura al de la amatista,

En la ubadia de Westminster en Londres se encuentra la silla en la que desde
1308 son coronudos los reyes y las reinas de Inglaterri, Sus brazos estin tapizados
de terciopelo violeta intenso, También estin guarnecidas con terciopelo violeta -
dus las coronas reales —=fig. 70, El coche descubierto desde el que la reina asiste al
desfile del din de su cumpleaiios estd wpizado de violeta.

Pero consideremos los hechos histéricos: entre las representaciones anti 2uas
de vestimentas de color pirpura que conservan sus colores inalterados., se en-
cuentran los mosaicos de San Vital en Riavena, que datan del 574 estos mosaicos
muestran al emperador Justiniano y a la emperatriz Teodora con su corte, Los -
Jes ptrpura del emperador y ln emperatriz son de un violeta muy oscuro, casi jair-
dusco.

En las Biblias mis antiguas, escritas @ mano, lus imdgenes de los santos apare-
cen con frecuencia pintadas sobre fondo pirpura, También este pirpura es un vio-
leta weulado.

No se sabe desde cudndo difiere la idea que se tiene en Alemania del color puir-
pura de la que se tiene en los demis paises. En su teoria de los colores, Goethe sue-
le llamar al color carmin “rojo plirpura”, pero en una ocasion afade lo siguiente:
“A veces hemos dado a este color el nombre de pirpura debido @ su dignidad., aun
sabiendo que el pirpura de los antiguos se inclinaba més al azul,”

Las distintus ideas de los colores o menudo conducen a errores de traduceidn:
purple mowntaing se convierten en “montafias rojizas”, cunndo se guiere decir que
son de color violeta palido, gue es como se ven las montaiias lejanas. Y los famo-
sos purple eves de la actriz Elizabeth Taylor no son evidentemente ojos rojizos, sino
de color violeta lavanda,
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Por I tanto, debemos partir del hecho de que la historia conoce el plrpura vio-
iy el plrpura rojo. Empecemos por el plrpura violeta, que es donde comienza L
itoria del color pirpura.

) plirpura antigua se hacia con la tinta de un molusco. Este molusco vive en el
ir; su concha de ruvas pardas v blancas estd provista de grandes pinchos. y tiene
i ol en forma de tubo, Se encuentra por todo el Mediterrineo, y atin hoy se
inde en los mercados, aungue no para tedir con €1, sino pari comerlo., pues es un
preciado marisco, un fratte di mare,

 La piirpura mis célebre de todos los tiempos provenfu de Fenicia, de las ciuda-
e Tiro y Siddn, las actuales Sur y Saida del Libano. Todavia hay alli, forman-
feapas de varios metros, restos de conchas de esos moluscos testigos de la anti-
@ produccion de pirpura. Se cree que los fenicios descubrieron hacia 1500 a.C.
- to del tefiido con purpura, También en lalia se producia pirpuri: el monte
sticcio, cerca de Taranto, estd formado por conchas del molusco de la parpura,
Pura obtener el tinte plrpura se necesita la mucosidad incolora que segrega el
polusco, Esta mucosidad contiene el principio del tinte —antes se creia que la pur-
jura era la sangre del animal — . En primer lugar se llenaban calderas de moluscos
se dejuba que se pudricran, con lo que se oblenia mds mucosidad ademas de un
fedor insoportable por el que las ciudades tintoreras eran famosus.

* Acontinuacion, las calderas de moluscos podridos se ponian al fuego durante
diez dias. El olor aumentaba, y el liquido se reducia: 100 litros de este pestifero li-
guido sc quedaban en 5 litros de extracto,

Este extracto era turbio v de color amarillento, ¢l mismo gue adguirian los 1eji-
fos de lana v de seda después de haber sido sumergidos en él. Despuds se ponfan a
secar ul sol, v el amarillo sucio iba ransformédndose: primero en verde, después en
fojo y finalmente en violetn —en parpura—,

Este plrpura es perfectamente estable a lu luz, porque es el resultado de la ac-
cion de la misma. Por eso, el pirpura fue, en aguellos tiempos en que cast todos los
fintes se descoloraban, simbolo de Li eternidad.

El tono del pirpura dependia de otras sustancins que los tintoreros anadian, pero
sobre todo de las variedades de moluscos empleados. Con el morex truncihus se ob-
tenfa un violetu rojizo., y con el merex brandaris ¢l mis preciado violeta oscuro,

- Los indios de México tifien aun hoy con este tipo de moluscos. que alli viven en

los acantilados. Los indios ponen los moluscos sobre hilos mojados con agua de
Cmar v dejan caer gota a gota sobre ellos zumo de limon para que segreguen su mu-
cosidad. Los hilos puestos luego al sol quedan tefiidos en pocos minutos.

El quimico Paul Friedlinder intentd en 1908 analizar este antiguo tinte para
producirlo sintéticamente. Para ello, en primer lugar, tuvo que producir purpuri se-
gin la antigua receta. Friedlinder comprd en Trieste 12.000 moluscos o los vende-
dores de mariscos, los cocid v obtuve de ellos |4 gramos de tinte puirpura — o jus-
to para tefiir un paiuelo—, Para tefiir un manto real hacian falta tres millones de
moluscos, Aungue los moluscos v la mano de obra eran baratos, en Lo antigua Roma
el tefiido de un kilogramo de hilo costaba veinte veces mis que el miis caro de los
tejidos. Un metro de seda purpura costaba el equivalente a varios miles de euros.
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ET andlisis de Friedlinder concluyé con una sorpresa: el colorante de la muco-
sidad del molusco era quimicamente casi idéntico al del indigo natural. Indigo mds
dos dtomos de bromeo: tal era la pirpura. Con esos dos dtomos de bromo. el azul de
indigo se tornaba violeta. Pero el descubrimiento de Friedliinder no tuvo las conse-
cuencias econdmicas que tuvo el descubrimiento de la estructura del indigo: Ia pro-
duceitn sintética del color piirpura resultaba extremadamente cara, de AN guge
el plrpura conserva asi su exclusividad.

La casa Kremer-Pigmente produce tintes histéricos segtin las antiguns recetas,
0 los importa de sus paises de origen; entre ellos figura la pirpura de molusco: para
oblener un gramo de parpura se necesitan 10,000 moluscos, y el gramo cuesta
2000 euros,"

4. El color del poder

Ya el Antiguo Testamento menciona el puirpura como el color mis preciado,

Dios indica a Moisés cudles han de ser los colores del velo del templo y de las
vestiduras sacerdotales: pirpura azul, pirpura rojo y rojo escarlata bordados en oro. |
Los pirpuras azul y rojo provienen de distintas variedades de molusco, ¥ sus tonos
variaban segiin las sustancias secrelas que se les afndia. El “rojo escarlata”™, el se-
gundo color mis costoso de la antigliedad, era el rojo carmesi,"”

En el mundo antiguo, el color para honrar a Dios era el mismo gue el de los so-
beranos. Cuando el rey Baltasar bebe vino en las copas de oro robadas por su padre
del templo de Jerusalén, aparecen dibujadas en la pared las enigmiticas palabras
Mene mene tekel w-par-sin, y el rey, ssustado, promete el miximo honor i quien sea
capaz de descifrarlas: “Quien sea capaz de leer las palabras v explicar su significa-
do. serd vestido de pirpura v se le pondrd una cadena de oro al cuello.” Vestir de
puirpura era un privilegio muyor que lNevar oro.

La preparacion de una vestidura pirpura duraba aiios: o través de las rutas de
las caruvanas se transportaba la seda de Ching a Damasco. en Siria, v allf la tejian
los mejores tejedores de seda del mundo; y despucs se llevaban los tejidos a Tiro,
en Fenicia, donde se teifan de piarpura. De Tiro partian luego lus telas tedidas hacia
Alejundrin, en Egipto, donde eran bordadas en oro.

En el imperio romano solo el emperador, su esposa v el heredero podian Hevar
tinicas de color pirpura. A los ministros v altos funcionarios se les permitia Hevar
s6lo una orla pirpura en la tinica. Llevar algo de color plirpura estaba castigado
con la pena de muerte. Julio César decretd que los senadores pocian Hevar fajas de
color piirputa en la toga, pero él era el tnico gue podia Hevar la tanica pirpura, Cle-
opatra, reina de Egipto, que no tenia que obedecer el decreto de César, Giio de pir-
pura lu vela de su barco,

Hacia el ano 300, el emperador Diocleciano hizo del teiiido de purpura un mo-
nopolio imperial. Traslada los talleres a Bizancio (posteriormente Constantinopla y

1496



en ln actualidad Estambul), Los emperadores romanos de oriente mantuvieron el
secreto del tenido de tono pirpura. Bl pirpura era por ley color imperial. La tinta
con que el emperador firmaba era purptirea, y la custodiaba un funcionario que te-
i el tiwlo de “custodio del escritorio imperial”. El cuarto donde la emperatriz
daba 1 luz a sus hijos estaba tapizado de seda pirpura.

En los mosaicos de San Vital en Rdvena, que muestran al emperador Justiniano
v la emperatriz Teodora con su corte, se puede reconocer la importancia de cada
persona por la cantidad de pirpura que lleva, El emperador aparece vestido entera-
mente de prirpury, Como ademis era cabeza de la Iglesia, tiene también una aureo-
. Junto @ €1, un obispo —sin aureola— luee una estola dorada sobre una tinica
blanca. pero solamente Heva el plrpura que le estd permitido: dos orlas en las man-
gas v en los bordes de la tinica, Los mas altos funcionarios podian levar cosido a
sus tdnicas un gran rectingulo de tela pirpura.

Frente al emperador estd la emperatriz Teodora —=hg. 71. Estu tiene tambicn
aurcola v viste enteramente de pirpura. Las damas de su corte, que tuvieron ¢l ho-
gor de ser eternizadas en el mosaico, no podian Hevar nada de color pirpura.

Los historindores del arte Hagen y Hagen citan en su deseripeion de Jos mosai-
o 4l historiador Procopio, contemporineo de Teodora, quien informa de que, en
aiio 532, cuando se produjo una rebelidn, la emperatriz se negd a ir al exilio. La
gmperatriz declard: “Nunca renunciaeé a la pirpura, y nunca Hegard el dia en que
fodos los que se dirijan @ mi no me llamen emperatriz. La pirpura es una buena
mortaja.” Teodora ordend la represian de la revuelta, Hubo 40,000 muertos, pero
vé la corona, Cuando murié, en 548, fue enterrada con una Winica parpura,

El parpura siguid siendo el color del poder mientras hubo auiéntico parpuri,
g telas tefiidas de parpura Hegaban a occidente solo como regalos de los emperi-
dores bizantinos, El manto piirpura que Hevo Carlomagno cuando fue coronado era
wn regalo de Bizancio.

Pero, desde 1453, cuando Constantinopla fue conquistada por los turcos, la pur-
pura desapareci, Las tintorerias imperiales fueron destruidas y los tintoreros ase-
sinados. El ocuso del Imperio Romano de Oriente fue también ¢l fin del tefido con
pirpura de molusco, Desde entonces fue el carmesi, el tinte rojo de los quermes, ¢l
golor mas preciado. Y asi se volvia rojo el pirpura,

5. El color de la teologia

La devocion / Ia fe: blanco, 33% + negro, 25% ¢ violeta, 20%

En el acorde de la devocion, el blanco es el color divino, el negro, el color politico,
y el violeta el color de fa teologia.

La tinica institucion piiblica cuyos ministros visten de violeta es la lglesia cito-

lica. Es el color de obispos v preludos, cuyas sotanas, en los actos oficiales, son de

197




color morado. Pero en sus sotanas negras de diario también se reconoce ¢l ran o la
de los obispos tiene botones violetas, y la de los cardenales botones rojos.

El violeta eclesidstico también tiene su origen en el pirpura. El color del poder
terrenal es, en su interpretacion eclesidstica, el color de la eternidud y de la justicia,
Asi resolvid la lglesia el dilema de aparecer sus minisiros, [HOF Una parte, conio as-
pirantes al poder y, por otra, como humildes servidores de Dios.

Mientras hubo auténtico pirpura de molusco, el violeta fue el color de los car-
denales de mds alto rango. En otros tiempos, un cardenal tenia con frecuencia mis
poder y mis dinero que un rey. Pero ya en 1464, pocos afios después de (ue des-
apareciera el negocio del tinte de Constantinopla, el papa Pablo 11 dispuso gue los
trajes de los cardenales se tifieran con quermes. La “pirpura cardenalicia” era aho-
ra un luminoso rojo ligeramente azulado. Los trajes de los obispos, inferiores en
rango, se tiferon con una mezela de quermes e indigo, mis barato, gue daba un co-
lor violeta, De ese modo. los colores de los rangos cambiaron de acuerdo con su
cosle,

Cuando los profesores de las universidades atin llevaban trajes talares, los de
teologia llevaban ademis, en los actos oficiales, un birrete violeta, En algunas uni-
versidades también era violeta el propio traje talar, peroen la mavoria era negro con
adornos violetas.

En L Iglesia evangélica, el violeta ha sido hasta hoy el color eclesidstico. En los
dias de servicio religioso se izan banderas blancas con una cruz violeta, Las sefi-
les de carretera que indican los servicios evangélicos muestran una iglesia de color
violeta —fig, 72, .

En la novela de Alice Walker The Color Purple (El color pirpura), las flores
campestres de color lila significan que Dios esti en todas lus cosas. El color lila, o
violeta, es también el de lo divino v el de la fe.

6. El color de la penitencia y de la sobriedad

Como color livdrgico, el violeta es el color de la penitencia. En lu confesion, el si-
cerdote lleva una estola violeta. Y los confesionarios tienen casi todos cortinas de
color violeta.

El violeta es el color del tiempo de ayuno en el adviento y del tiempo de cua-
resma yue precede al domingo de Resurreccion: en estos dias, todos los sacerdotes
catélicos visten de violeta cuando dicen la misa. En muchas iglesias se cubren los
crucifijos durante la Semana Santa con pafios morados.

Desde el Concilio Vaticano 11 (1962-1965), el violeta también esti presente en
las misas de difuntos, El negro fue suprimido porque el color del duelo terrenal no
puede ser el de un ceremonial religioso.

En el simbolismo eristiano, el violeta es el color de la humildud, La contradie-
cidn evidente con el simbolismo del pirpura violeta como color del poder, la resol-
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Ia lglesia de esta manera: los soberanos gobiernan mediante la fuerza, mientras
goe Jos cardenales y la Tglesia lo hacen mediante la humildad.

- De acuerdo con esto, la violeta se convirtio en la flor simbélica de la modestia:
8¢ como la violetn en el musgo: modesta, honesta y pura.” Ya en la antigiiedad era
i violeta I flor de la moderacion, aungue en un sentido muy profano: en los festi-
ies se Hlevaban coronas de violetas en la cabeza porgue se crefa que el aroma de las
Violetas preservaba de las modorras aleohdlicas v de las jaguecas.

El mismo efecto se atribuia a la amatista, piedra preciosa de color violeta, Quien
Hlevaba una amatista estaba a salvo de las borracheras. De ahf el nombre mismo de la
amatista: la palabra griega amethysos significa “sobrio, no borracho™. Una posible
icacion IGgica de esta supersticion antigua es la siguiente: en la antigua high so-
fety se bebiu a veces en vasos de amatista, ¥ en estos vasos ¢l agua no se distinguia
vino, ¥ asi, quien queria permanecer sobrio podia beber agua sin que se notara,
Los Papas ponen a los cardenales un anillo de amatistas, pero este acto tiene
giro sentido: no significa sobriedad sino humildad.

La amatista es la piedra del mes de febrero, dado que su color es el de la peni-
tencia y el ayuno. De acuerdo con esto, muchos astrologos asignan el color violeta
1wl signo de Piscis, pues los nacidos bajo este signo cumplen afios en tiempo de cua-
resmit, cuando no se puede comer carne, solo pescado. EI planeta dominante en esta
poca es Neptuno, que recibe este nombre en honor al dios romano del mar. El vio-
leta es ¢l mds adecuado a las profundidades del mar, v ademds Neptuno puede,
como rey del mar, Hevar plrpura violeta.

Al signo de Piscis correspondia en principio el planeta Jipiter, seior del cielo
en la mitologin romana, Y en el sistema astroldgico, Jipiter rige tambicn bajo el
signo Sagitario. De ahi resultd la contradiceion de que, bajo el signo de Sagitario,
Jipiter pertenece al cielo. y bajo el signo de Piscis, al agua, Esto era demasiado am-
biguo para los astrologos. Tradicionalmente para cada planeta hay dos signos zo-
dincales, aungue, en este caso ahora se separan: Jipiter para Sagitario, ¥ Neptuno
para Pistis. La solucion de este problema remite al problema fundamental de la as-
trologia: desde hace siglos se han venido descubriendo nuevos planetus que deben
integrarse en el sistema astroldgico si la astrologia quiere seguir sosteniendo su ver-
dad —aun por encima de la ciencia— . Cuando se declard al planeta Neptuno, des-
cubierto en el siglo xix, ¢l planeta dominante de Piscis, algunos astrélogos preten-
dicron asi quedar como “modernos”. El signo de Piscis estd simbolizado por dos
peces. lo que concuerda con la duplicidad del violeta, en el que unas veces doming
el rojo y otras el azul, y unas veces las cualidades masculinas y otras las femeninas.
También es violets el signo de Géminis —=Violeta 9.
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7. El color mas singular y extravagante '
|
Lo extravagante: violeta, 26% - plata, 18% « oro, 16% ‘
Lo singular: violeta 22% - plata, 15% « amarillo, 12% - naranja, 10% - negro, 105 3
.'!

Al ver a una persona vestida de violeta, nadie piensa en la humildad, la modestia o,

menos ain, la penitencia sino que el violetu se percibe, en este caso, como un color '
extravagante. Violet-plata-oro es el acorde de la elegancin no convencional: en '
cambio, el acorde negro-plata-oro es el de la elegancia tradicional, ‘

El violeta es el mis singular de los colores. Nada de lo que nos ponemos, nada :
de lo que nos rodea, tiene el violeta como su color natural, Las cosas gue son de co- '

lor violeta existen también en otros muchos colores, El violela responde o una elec- |
cion consciente de un color especial.

Nadie se viste con una prenda de color violeta sin pensiirselo dos veces, como
ocurre con el beige, el gris o el negro. Quien se viste de violeta quiere amar I |
atencion, quiere distinguirse de la masa, Quien elige el violeta sin que verdadera-
mente le guste, da la impresidn de estar disfrazado, y parece que el color tiene mis
fuerza que guien o usa, Quien se viste de violeta ha de saber por qué lo hace,

Cuando Elizabeth Taylor estuvo casada con el politico republicano John War-
ner y lo acompanaba en sus campaias, no podia vestir de violeta — su color favori-
to, y que armonizaba con sus ojos— porque el purtido estimaba que el color de los
reyes no eri el mis adecuado para un partido gue se Hama republicano, Cuando
Warner gand las elecciones. Elizabeth Taylor celebro la victoria con un traje de
pantalin y chaqueta de color violeta,

8. El color de la vanidad y de todos
los pecados “bonitos™

La vanidad: violeta, 24% - rosa, 20% - oro, 18% - amarillo, 12% - narania, 7%
I

El significado eclesidstico del violeta se opone al efecto del violeta profano. Inclu-
s0 puede decirse que el violeta es el color de todos los pecados “honitos™,

Como color de los pecados bonitos, el violeta es, naturalmente, femenino, Esto
se muestra en los nombres de mujer *Viola™, *Violetta” o “Violeta”. Todos los
nombres violetas de mujer son nombres de flores, Yolanda es violeta en griego, Del
hrezo violeta o erica procede el nombre Erika, antes muy popular en Alemania, Te-
nemos también los nombres Hortensia, de la flor de color lila rosado, v Malvina, de
malva, ¥ del francés filas, lila, el nombre Lila. Aungue el violeta es el color de la
Iglesia, no existe ningtin nombre violeta de vardn.

Un indicio moderno del sexo psicologico que puede tener un color 1o encontra- |
mos en productos considerados mascalinos, como los coches: se agotaron todos los
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ices del negro. el blanco v el gris. después los tonos azules, verdes, rojos v ma-
mones, hasta que quedd el violeta como el dltimo de los colores que los fabricantes
e automaviles ofrecieron como un color serio. Los coches de color violeta empe-
gron a ser populares en 1995: erun al principio coches pequeiios, llamados en al-
Lnos paises Ccoches de mujer”
El violeta es el color de la vanidad. La vanidad es, segiin la tradicion cristiana,
ino de Tos siete pecados capitales —hoy seguramente el mis inocente — . Pero en el
do medieval, con sus normas en el vestido, la vanidad era un tema importante
los sermones: un grun pecador era el que preferia agradar a los hombres antes
e & Dios. Lo poco que hoy se considera la vamidad una falta, lo muestra el acor-
de mismo de la vanidad: violets-rosa-oro, donde estd ausente el negro, que es ¢l co-
lor del pecado. La vanidaud es demasiado bella ¢ inolensiva para ser pecada.

Hay un perfume de Dior contenido en un frasquito de color verde veneno v ence-
o en una caga violeta, que se lama “Poison™, es decir, “veneno”. Naturalmente, no
quicre sugerir que el liguido sea un veneno, sino gue so fragancia puede trastomar.
Los cofrecillos con joyas a menudo estin forrados de terciopleo violeta, As-
ey, el joyero real de Londres, tiene como color identificative un violeta rojizo,
yeomun en una firma comercial,
El violeta o el Tila han sido siempre los colores preferidos para empaguetar ti-

Y. El color de la magia, de la transmigracion
de las almas y de Géminis

p magia: negro, 48% - violeta, 15% - oro, 105
Lo oculto: negro, 33% - violeta, 28% - plata, 10% - oro, 8%

p fantasiaz azul, 229% - violeta, 19% « naranja, 16% - verde, 10%

El violeta es el color de la magia. Cierto que los encuestados nombraron mis el ne-
gro —porque inconscientemente piensan en la “magia negra”—, pero solo acom-
?anm!u del violeta se vaelve el negro miagico v misterioso, [ Como viste un brujo?
‘Lleva una tinica morada”, responde casi todo ¢l mundo espontineamente, Las
brujas malas van de violeta, v las brujas buenas de lila.

El violeta de los brujos se inscribe en la tradicion del ptirpura, Cuando Moisés
hizo saber i los israelitas que los sacerdotes debiun vestir tinicas de color purpura,
los sacerdotes y los magos eran todavia mediadores del mas alli, que posefan ¢l mis-
mo rango, Como complementario del amarillo, el color del entendimiento, el vio-
leta es el color de la fe, y también de la supersticion.

El violeta combina la sensualidad y la espiritualidad, el sentimiento y el enten-
dimiento, el amor y la abstinencia. En el violeta se funden todos los opuestos.
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El violeta es el color mis intimo del arco iris, pues enlaza con el invisible ul- i
travioleta. El violeta marca el limite entre lo visible y lo invisible. De noche es ¢l |
iltimo color antes de la oscuridad oral. '

En el simbolismo indio, el violeta es ¢l color de la metempsicosis o transmi- |
gracion de las almas. En el simbolismo moderno es el color de las drogas alucing- ‘
fenas, que abren la conciencia a sensaciones irreales. Los nombres de estas drogas ,'
suelen ser violetas, como purple heart o purple rain, Hacia 1970, 1a “ampliacién '
de la conciencia™ fue el tema de la nueva década, y, en consonancia con ello, ¢l !
vialeta se puso de moda, De esta época es el famoso grupo de rock Hamado Deep
Prirple,

El violeta simboliza el lado inquietante de la fantasia, el anhelo de hacer posi-
blie lo imposible.

El cuadro que representa al signo zodiacal Géminis ==fig. 77, del pintor surrea-
lista Brauner, de quien se decia que poseia dotes de vidente, combina el naranja, ¢l
color de la transformacidn, con el migico violeta,

L mayoria de los astrdlogos también vineula el color violeta al signo de Gé-
minis, porque al igual que ¢l también violeta signo de Piscis —representado siem-
pre con dos peces—, el simbolo de los gemelos indica un ser doble en el que se
unen dos contrarios y que mediante ¢sos contrarios s¢ transforma continuamente.
“Dos almas habitan en mi pecho™: este verso de Goethe es el leimmotiv de Géminis,
de los contrarios masculino y femenino simbolizados en el rojo y el azul.

Al signo de Géminis corresponde el planetn Mercurio, el dios del comercio
—y el comercio significa transformacion— . Ningtin color le es mis apropiado que
el mudable, v quizd también veleidoso, violeta,

10. Los colores de los chakras en el esoterismo

En lus ciencias esotéricas se denominan chakras a las zonas del cuerpo y a las ener-
oius y vibraciones gue, sepin esta doctring, corresponden a cada zona y constituyen
el aura de las personas, El cuerpo humano se divide en siete zonas que se hallan una
sobre otra a0 modo de capas. A cadu chakra se atribuye un color, y los distintos ¢ha-
kray que hay desde la cabeza hasta los pies constituyen el espectro del arco iris re-
ferido al cuerpo. Acerca de lus distintis zonas v, sobre todo, de los colores de las
mismas, no hay total coincidencia entre los esotéricos, pero la mayoria se ajusta al
siguiente esquenmi:

Piernas v drganos sexuales: rofo

El rojo es ¢l color de la base, ¢l primer color, por eso todo el cuerpo se alza sobre

¢l. El rojo es tradicionalmente el color que simboliza la sexualidad v, por tanto, los |
drganos sexuales. En general, el rojo es el color fundamentul de la columna verte-
bral. los huesos v, naturalmente, lu sangre.
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hdomen: naranja

Bt ¢l esoterismo, el sentimiento es mis importante gque ¢l entendimiento, v ¢l abdo-
ien es ¢l centro de todos los sentimientos racionalmente inaceesibles, El sentimien-
0 “gobernudo por el vientre™ es mas fuerte que el pensamiento “gobernado por la
gabeza"'. por eso corresponde al abdomen el color naranja, simbolo de lo no-racional
de ln diversion, En esta zona del cuerpo se encuentran los drganos de la reproduc-
gitn. El naranja se presenta aqui como el color del centro de la fuerza impulsiva, lo
lenal se aviene con las concepetones indias en las que se inspira el esoterismo,

Plexo sodariZong entre ol ombligo v el pecho: amarillo

Al centro nervioso Hamado plexo solar corresponde logicamente el amanllo, el co-
lor del sol. Ademads, en esta zona corporal se encuentran la vesicula biliar, que se-
grega Lo bilis amarilla, y el higado, que cuando enferma tifie la piel de amarillo.

Coraziin v peche! verde
Bl color de la vida v del crecimiento simboliza el centro de la vida,

dona del cuello hasta los dientes: azul claro
st zona upenas es influenciable por los sentimientos; es la zona de la laringe, es
decir, del habla, por eso domina en ella el frio azul del frio entendimiento.

Rostro: azal oscuro (indigo)

Los ojos, los oidos v la nariz pertenecen al dominio de la percepeion, gobernado
por el entendimiento. En esta zona esta también la frente, v el azul oscuro simboli-
za ademds 1o profundidad de los pensamientos, '

Cerehro: viefeta
Aqui se unen los sentimientos v el entendimiento, como el rojo y el azul para dar ¢l
violeta,

Segin algunos esotéricos, existe también un cuerpo no material, un “cuerpo
eléren’, cuyo color simbalica es el magenta, el rojo mis puro. Y si es preciso, los
esotéricos distinguen ademis otras zonas de color, por ejemplo las doradas, que se
hallan en el centro del cuerpo, o las rosadas. que pertenecen al corazdn.

En el esoterismo es especialmente popular ki curacion con colores, En teoria
hay dos maneras:

1" Las zonus enfermas del coerpo son tratadas con el color del efrakra corres-
pondiente para intensificar su energia,

2" Las zonas enfermas del cuerpo son tratadas con el color contraro para de-
bilitar las energias nocivas. Algunos terapeutys usan como colores contra:
rios los colores complementarios, aungue i mayorfa emplen los psicoldgi-
camente contranios —ast, las enfermedades rojas son tratadas no con el
color verde, sino con el azul, pues los efectos de los contrarios psicoldgi-
cos son mayores en la mayoria de las personas, v los colores complemen-
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tarios no todo el mundo los conoce. Con todo, en la mayoria de lus terapias
se prueba con ambos, de manera gue en los tritamientos se usa tanto el co-
lor del chakra como su contrario,

Las terapias con colores pueden consistir en tratamientos con aceites colored-
dos, aplicados tapicamente o administrados oralmente, en la contemplucion o lu
aplicacion topica de gemas de determinados colores, en bafios en aguas coloreadas,
en irradiaciones con luz coloreada, en el uso de gafas con cristales de color, ele.
Existen muchas terapias y atin mas teorius sobre sus efectos, pero ni una sola prue-
bu de su eficacia que pueda ser aceptada por la ciencia moderna, De nuevo hay que
aclarar aqui que el titlo de cromoterapeuta no tiene ningin reconocimiento, y
cualquiera puede decir que lo es aunque carezea de toda formacian médica o psi-
coldgica, Y precisamente en los legos en psicologia, la creencia en el efecto cura-
tive de los colores y en los poderes suprasensoriales de los mismos es o menudo |
peligrosa.

Sin duda estd médicamente demostrado que la ausencia prolongada de luz solar
v la alimentacion insuficiente pueden causar graves dafios en los huesos, como en
¢l raquitismo, pero estas Situaciones extremas, que fueron corrientes en otros si glos
en barrios obreros azotados por la miseria. hace mucho tiempo que afortunadamen-
te no se dan. Cuando los cromoterapeutas afirmin que con una terapia a base de co-
lores se pueden evitar enfermedades como el raquitismo, estin hablando de forma
enganosa y poco serna sobre posibilidades ficticas. Seguramente la luz solar ticne
electos curativos sobre muchas enfermedades de la piel, pero las irrdiaciones es-
peciales con luz coloreada no producen ningtin efecto. Una terapia cromética podrd
tener algan sentido en ciertos trastornos psiquicos sin causa orgdnica, ue pueden
curarse con reposo y meditacion. En este caso, la concentracion en un color deter-
minado podria servir de ayuda o 1o meditacion,

Todas las publicaciones sobre el tema de lu sanacion mediante los colores de-
berian insistir en la necesidad de consultar siempre a un médico cuando se padecen
verdaderas enfermedades. Esto no significa que los médicos deban hacer un segui-
miento de las terapias cromidticas, sencillamente se trata de aplicar los tratamientos |
reconocidos por la medicing aunque de forma paralela se acuda a esa terapia cro- |
mitica —Rojo, 22.

11. El color de la sexualidad pecaminosa

El méds bello de todos los pecados es —para muchos— el sexo. Sélo acompaiado
del violeta adguiere el rojo un sentido inequivocamente sexual. El rojo. ¢l violeta,
el negro y el rosu, dispuestos en el orden gue se quiera. forman el acorde de —=la in-
moralidad, —lo seductor y —lu sexualidad. En el violeta hay mds sexo que en el
rojo. Esto es lo misterioso del violew,
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Oscar Wilde se refind al sexo prohibido como “las horas violetas en el tiempo
s Y el poeta Keats fantased sobre el “palacio de los dulces pecados, apizado de
violeta”,

En Estudos Unidos se prepara un e6etel tan famoso como temido, cuyo nombre
es purple passion, y que por su elevado contenido de alcohol invita al sexo desin-
hibido,

12.  El color de lo original y de lo frivolo

Lo Irivolo / lo no convencional: vieleta, 28% - narinja, 22% - amarillo, 1%
Lo original: violeta, 23% - naranja, 19% - plata, 129 - oro, 10% - rosa, 9%
La maoda: negro, |9% - violeta, 16% - naranja, 149 - aeul, 109 - amarillo, 9%

El violeta es un color tipico en la moda, aunque muy raras veces define una
moda concreta, Muchos encuentran el violeta demasiado atrevido. En el acorde
de la moda, domina el negro, el color favorito de la moda juvenil, pero el negro
no es un color que suela estar propiamente de moda, pues es un color atemporal.
Los colores que podrian constituir una moda, son el violeta v el naranja, colores
sujetos ul tiempo, que pasan de moda después de haber estado en boga por bre-
ve tiempo,

Lo frivolo es violeta, y también lo original. A pesar de su frialdad! ¢l violeta es
un color intenso, y su intensidad aumenta de manera especial cuando aparece com-
binado con el alegre naranja. Violeta-naranja: no hay combinacion de colores me-
nos convencional que ésta.

13. El menos natural de los colores

Lo artificial / 1o no natural: violeta, 22% - plata, 18% - rosa, 17% - oro, 149 -
miranja, 10%

El violeta es el color menos habitual en la naturaleza, v el menos natural de los co-
lores, esto es. el mis artificial. El violeta era el color favorito de aguella corriente
antistica que se inicié en Francia hacia 1890 con el nombre de fin de siccle, se pro-
pago luego a Ingluterra hacia 1900 bajo el nombre de art nowvean, v linalmente
pustd u Ademuania, donde se denoming Jugendstil v aleanzd una gran popularidad.
En aguella época en que las industrias habian adquirido grandes dimensiones y pi-
recin que todo podiy producirse artificialmente, se despreciaba todo lo natural
como carente de arte,
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En los ornamentos con motivos vegetales del Jugendsiil, la naturaleza aparecii
tan estilizada que parecia creada por disefindores, Cada ornamento podia servir de
modelo para una produccion en serie por medio de la teenologia,

En estiestética de o artificial, el color violeta ocupé un puesto de honor, El sa-
l6n violets, con sus muebles tapizados de violeta, se considerd la culminacion de la

cultura interiorista. Estos interiores violetas, en su mayorfa combinados con negro,
producen hoy horror cuando se contemplan en los muscos; Si se observan o la luz
de una auténtica limpara de petrdleo, producen un efecto misterioso ¥ %€ convier-
ten en el escenario ideal para las femmes fatales, las mujeres ideales de la época,

No es casualidad que el violeta fuese el primer color sintético. En 1856, Wi-
lliam Henry Perkins, un ayudante de laboratorio de 19 aiios, destilé carbén —lo
hiza por error, pues se le habiu encargado otra lubor— v, ante ¢l pasino general. ob-
tuvo un colorante violet, Perkins lo patentd con el nombre de Perking manve, un
violetw muy intenso al que hautizd con su nombre y con el de la malvi, Pero los tin-
toreros ingleses se negaron a usar este color desconocido., Treinta afios mads tarde,
los tejedares de seda de Lyon, que dominaban el mercado, descubrieron que la -
tente de Perkins no tenfa validez en Francia, y decidieron producir telas teidas con
el Perkins mauve, El color se puso tan de moda que el periodo de 1890- 1900 reci-
bi6 el nombre de the mawve decade —la década malva, Casi todos los dtiles de
aguella época que vemos hoy en los museos, o en los mercados de viejo, son de co-
lor violeta o lili.

Las demoniacas Diguras femeninas de los artistas del Jugendstif, como Gustay
Klimt, visten o menudo de violet, casi siempre combinado con plata v oro, Tal era
¢l acorde tipico del art nowvean, de una extravagante artificialiddd. En los cuadros

de la épaca apenas hay colores primarios, pues lo no artificial, lo natural, no podia
Serarte.

14. El color del feminismo

El movimiento feminista comenza con la lucha por el derecho de las mujeres al
voto, por el derecho al suffrage, esto es, al sufragio: por eso se lamaran aguellas
mujeres suffragettes, sufragistus, Esta lucha empezd hacia 1870 en Inglaterra,
cuando estaban excluidos de este derecho los presos, los enfermos mentales reclui-
dos en los manicomios, los asociales enviudos a los correccionales v las mujeres,
independientemente de su honradez, inteligencia o fortuna.

Las mujeres lucharon en toda Europa por el derecho al voto, En 1918, las su-
fragistas lograron su objetivoen Ingluterra, Un afio mias tarde, en 1919, se concedia
este derecho en Alemania. En Francia tuvieron gue esperar hasta 1944,

En 1908, la inglesu Emmeline Pethick-Lawrence popularizd los tres colores del
movimiento feminista: violeta, blanco y verde. Su explicacion: “El vialeta, color de
los soberanos, simboliza la sangre real que corre por lus venas de cada luchadora
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gel derecho al voto, simboliza su conciencia de la libertad v la dignidad, El blan-
baliza la honrader en lu vida priv u!u y en la vida politica, Y el verde simbo-
f la esperanza en un nuevo comienzo,”

| Tenfan que ser tres colores, pues desde la Revolucidn francesa las banderas tri-
Mores eran el simbolo de todos los movimientos liberadores. Y sobre todo: tenfan
e ser colores que hubiera en el armario ropero de toda mujer y que no implicaran
quisiciones caras. Ademis los colores debiun parecer cotidianos, pero reconoeer-
sin confusion posible como los colores del movimiento femenino; este electo
featificador no podia conseguirse con un solo color.

Cada mujer tenia entonces una blusa blanca y una falda larga de algodan, blan-
by guarnecida con encajes y pestanas, O una fulda violeta, color muy popular en
pella época, especialmente en la ropa de invierno. Y el verde estaba siempre pre-
; ite en el atuendo cotidinno, En las manitestaciones, aquellas mujeres levaban es-
-'. welns con los tres colores — violeta, blanco y verde— v bandas del hombro a la
pintura —=fig. 75.

Las sufragistas también Hevaban sus colores a diario: trajes verdes con pestanas

fibetes violetas, plumas violetas o verdes prendidas en sombreros blancos y,
gando ¢l movimicnto legd o su apogeo, zapatos ¥ guantes con le combinacion
Wolet-blanco-verde, Muchos hombres apoyaron a las sufragistas Hevando ellos
mismos sus colores en lus cintas de sus sombreros y en sus corbatas. Las sufragis-
se casaban con un ramo de Mores moradas v blancas.
Hov suele ridiculizarse ¢l hecho de que un movimiento feminista se identifica-
e o través de lu vestimenta, pero en aguel momento fue lo mis adecuado: ern la
mejor manera de demaostrar piablicamente las muchas mujeres y 1os no pocod hom-
bres que estaban con el movimiento,

Alrededor de 1970, el violeta volvid a ser popular como color del movimento
feminista. Los objetivos —hasta hoy inalcanzados — . eran: derecho de las mujeres
il aborto v al mismo salario que los hombres. El signo internacional del movi-
miento era el simbolo femenine con un puio dentro —fig. 76.

Las bragas lilas de 1980 marcaron ¢l fin de o que fue la modo feminista.

La lucha por los derechos de lia mujer duraron cincuenta aios. A diferencia de
las victorias bélicas, aquella victoria hace tiempo que ha quedado olvidada. El re-
' cuerdo s6lo conserva una palabra: sufragista, usada de forma despectiva,

15. El color de la homosexualidad

En ¢l violeta se unen lo masculino y lo femenino. Ningan otro color puede simbo-
lizar mejor la homosexualidad,

En el tiempo en que se despreciaba y castigaba Lo homosexualidad, las camisas
de color lila v los pafuelos de color violeta eran signos discretos para los que “en-
tendfan”.
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The purple fund —una mano violeta— se convirtio en simbolo de pay fibe-
ration estadounidense, En 1969, los homosexuales se manifestaron ante el edificio
del diario Evaminer de San FI".ITII..‘iSI.‘l,':r {ue |'II.Fh|iC:Ih:I articulos contra los hiomiose-
xuales. El personal del diario arrojé a los manifestantes pintura violeta por las ven-
tanas. Los manifestantes mojaron las palmas de sus manos con la pintura violeta y
las imprimieron sobre los muros del edificio.

Desde 1980 se adoptd la bandera del arco iris como simbolo del movimiento
ay. En los love parades, los homosexuales exhiben banderas del arco iris, y en log
locales y, en general, en todos los ambientes donde traba jan y viven, colocan pega-
tinas con los colores del arco iris. | Cudl s ¢l origen de esta costumbre?

En 1969, en el entierro de Judy Garlund, la estrella de los musicales cinemato-
grificos, algunos homosexuales portaban la bandera del arco iris. Judy Garland ha-
bia cantado la cancidn favorita de los circulos homosexuales: Somewhere over the
rainbow, por lo gue algunos de sus fans asistieron 4 su entierro con esas banderas,
Pero debieron de pasar afios antes de que el arco iris se convirtiera en signo de iden-
tidad del movimiento homosesual,

El arco iris es un simbolo originariamente biblico: el de la aliunza de Dios con
los hombres. Después del diluvio, al que sélo No¢ y su familia sobrevivieron, pro-
metio Dios: “No aniquilaré ka vida una segunda vez”. Y como signo de su prome-
si puso el arco iris en el cielo y dijo: “Cada vez que el arco aparezca entre las nu-
bes pensaré en la promesa que acabo de huceros a vosolios ¥ u lodos los seres
vivos.” Este simbolismo biblico era bien conocido entre los homasexuales, debido
alas tradicionales interferencins entre ellos v los eirculos eclesiales, Para hacer del
arco iris un simbolo independiente, al principio se propagd uta imagen invertida
del arco iris —con la banda violeta arriba — , que estaba en consonancia con la en-
tonces comin denominacion de “invertido™. Se habia ereado asi un signo que pa-
saba inadvertido a los ajenos al movimiento v que adquirié una gran importancia
para los homosexuales, que entonees eran socialmente despreciados, Pero la ides
delarco iris invertido se desvanecio porque, en lo misma época, el violeta se hizo
popular como el color del feminismo, Encuestas realizadas hoy 1 los homosexui-
les alemanes (que desconocen que el violeta es el color de la realezi) muestran que
ellos interpretan el violeta como “color de las emancipadas”, de las “lesbianas™ o
de las “mujeres frustradas™. Asi que el arco iris volvid a mostrarse como de cos-
tumbre: el rojo arriba, y el violeta abajo. Sobre todo desde la popularizacidn mun-
dial del lazo contra ¢l sida, los homosexuales se identifican mds con el rojo. el co-
lor masculino clisico,

Entre tanto, otros grupos han adoptado el arco iris como simbolo; asi las “listas
multicolores” electorales, integradoras de todos los colores politicos — pues el sim-
bolo de todos los colores, de todos debe ser.
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6. Color ambiguo y vacilante

W ambigiiedad: violeta, 21% - gris, 200 - marron, 13% - rosa, 1%
fanja, 107

o inadecuado / lo subjetivo: violeta, 20% -« naranja, 200 - rosa, 14% -
s, 125 « marron, 1045

i-' los colores mixtos parecen ambiguos, subjetivos, inseguros. El color lila, en
fque ¢l rojo. ¢l azul y el blanco estin nivelados, es ¢l de la midxima ambivalencia,
B0 ¢l violeta estd siempre presente la duda de si en ¢l predomina el rojo o el azul,
parte de que este color cambia con la luz, L'hewre mauve, la hora violeta, era la
degante expresian con que antes se designaba ¢l ocaso, la hora de la penumbra, El
jioleta, ¢l color mds umbiguo, también Torma purte de los acordes de —=la mentira
y =ln infidelidad,

~ En el test de los colores que en 1948 ided Max Liischer. se observa que el vio-
leta es un color senalado con particular frecuencia como color favorita por las em-
barazadas. Lilscher reduce este dato a causas hormonales.” Y como todu especula-
gion sobre la trracionalidad femening, esta observacion fue cituda como una verdad
Gentifica. Antes que hacer especulaciones con causis hormonales desconocidas,
ebi anulizarse lo que las embarazadas pensaban cuando elegian ese color. Y lo
que pensaban era algo bien claro: si hubieran nombrado el azul como color preferi-
do, s¢ habria interpretado su eleccion como el deseo de tener un nino, y si hubieran
legido el rojo, coma el deseo de tener una mifia. Cuando se popularizé el test de
scher estaban de moda los colores azul celeste v rosa para los ninos y lus nifas |
_ espectivamente. Y la cuestion de si el futuro retofio serfa nifo o nifia era un tema

centrul de todo embarazo, pues ain no era posible, como lo es hoy, conocer el sexo

e la crigtura antes de su nacimiento. Todo el mundo sabe que cuando se desea que

la cristura sea de un sexo o del otro, las decepeiones son frecuentes, [ Qué mis 16-

gico que elegir el color mixto de ambos sexos?

17. El violeta de los artistas

Si se intenta obtener violeta mezclando rojo y azul. o menudo se obtiene marrdn,
Esto se debe a que tan pronto como el rojo tiene algo de amarillo, se forma el ma-
rrin., Bl violeta s6lo se puede obtener mezclando el magentu, el rojo puro, con el
azul, que tampoco debe contener nada de amarillo,

Lo mds sencillo es utilizar directamente pigmento violeta, que garuntiza un vio-
leta luminosa. Y el mejor violeta es el violeta de cobalto. Hay “violeta de cobulto
claro™ v “violeta de cobalto oscuro™. Usado al 6leo o en tinta de imprenta, el viole-
ta de cobalto es uno de los colores mids caros, lo que concuerda con su extraviagan-
cia, Y el que el "violeta de cobalto claro™ sea uno de los colores mis toxicos —pues
s¢ produce empleando arsénico— concuerda con su imagen demoniaca.
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18. **Lila, el dltimo intento™

“Lila. el dltimo intento™ es una antigua expresion alemana. Se refiere o los tltimos
destellos del deseo sexual,

Eleolor lila, que es un violeta aclarado con blanco. es el color de 1as solteronas,
B en otro tiempo el color de lns mujeres solteras demasiado miyores yu para el ins
Fantil rosa, pero que deseaban Hevar un color pastel de jovencita. El lila significa-
ba: 4 pesar de mi edad, aiin se pueden fijar en mf,

Asi nacio la imagen negativa del violeta, Hay en ¢l “algo vivaz, pero sin ale-
grin”, deein Goethe. En su época, la mod empezd a distinguir entre colores para
hombres y colores para mujeres. Solo las mujeres vestian de lila, de ahi el juicio ne-
gativo del Tila como indicador de deseo sexual: para los hombres no hay limite de
edad en la sexvalidad permitida, ningtin color pari el dltimo intento.

También los aromas violetas son propios de las solteronas: lavands, vinleta, ro-
mero,

Ellila y el violet se emplean con frecuencia en el diseiio de las cajus v los en-
vases de los cosméticos recomendados para l mujer “madura™. Los disenadores si-
guen dgui la convencion del violeta como color de las mujeres mayores, Pero | les
resulta agradable a las mujeres maduras esta asociacion”?

Purple Heart (Corazdn violeta), se llamy una condecoracion militar, muy céle-
bre por ser la mds concedida, Lu reciben los soldados estadounidenses que fueron
heridos por el enemigo, o los parientes mds cercanos si el soldado muric a ausa de
sus heridas. EI violela es aqui el color que estd entre la vida ¥l muerte,
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llce y delicado, escandaloso y cursi.
¢l rosa masculino al rosa femenino.

Budnios rosas conoce usted? 50 tonos de rosa

Mis que ¢l “pequeiio rojo”

). El color del encanto v de la cortesia

. El color de la ternurn erdtica y del desnudo

El rosa infantil: tierno, suave, pequetio

La transformacidn del rosn masculing en rosi femening
El rosa de Madame Pompadour y el rosa catélico

7, El color de lus ilusiones v de los milagros

8. Elcolor de los confites

Pink: ¢l rosa chocante

El rosa creativo

Rosa para artistas: jeomo se pinta la piel?

(Cudl es el color que mejor sienta? | Cutinto importa ¢l color de la piel’s
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¢ Cudntos rosas conoce usted? 50 tonos de rosa

Par ejemplo, ¢l barniz de granza no ¢s una pintura, sino un bamiz oscurecedor he

cho con la rafz pulverizada de la granza o rubia. El color de este bamiz es muy
doen la acuarela.

Nombres del rosu en el lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Bamiz de granza Rosa albaricoque Rosa ndear
Begonia Rosu antiguo Rosa oreja
Brezo Rosa bebé Rosa orquidea
Color carne Rosa bomban Rosa pilido
Color piel Rosa cilido Rosa pastel
Colorete Rosa clavel Rosu perla
Cuarzo rosado Rosa confite Rosa persa
Encarnado Rosa de granza Rosa pldstico
Esmalte de ufias Rosa de Parma Rosa Pompadour
Flor de cerezo Rosa flamenco Rosa prirpura
Frambuesa Rosa frio Rosa suave
Fuesia Rosa jamdn Rosa violado
Mugenta Rosa lechan Rosé

Malva Rosa lombriz Rouge
Pamporcino Rosa mate Salmdn

Pink Rosa mazapin Shocking pink
Rojo rosado Rosa melocotén
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1. Mis que el “*pequeno rojo”

fin cl caso del rosa, los gustos cromaticos de los jovenes y los mayores se distin-
uen con mas claridad que en los demis colores. El 29% de los hombres de me-
¢ de 25 aiios nombra el rosa como el color que menos les agrada, pero de los
nayores de 50 afios solo ¢l 7%. El 25% de las mujeres menores de 235 afos nom-
s ¢l rosa como el color menos apreciado, pero de las mayores de 50 anos sélo
el 8%
LY aquién les gusta el rosa? EI 3% de las mujeres lo nombra como color favo-
nto. Y entre los hombres son muy pocos los que declaran su preferencia por el rosa.
A los hombres ni siquiera les interesa conocer bien este color, y la mayoria son, su-
puesta o realmente, incapaces de distinguir el rosa del lika, como si la percepeion di-
Herenciadu de estos colores no pudiera interesar a unos ojos masculinos. Las muje-
ires rechuzan el rosa como color simbélico de una feminidad definida comao lo
contrario de la masculinidad, pero con un sentido negativo,
C s el rosa un color o sélo es algo intermedio entre el rojo y el blanco? No hay
minguna investigacion sobre los colores en fa que el rosa haya merecido un estudio
mparte, ; Es el color en si lo que mueve aeste rechuzo? ;O lo que domina es la opinion
de que todo lo rosa es femenino, y por ende secundario y carente de importancia’?

Pero ¢l blanco v el rojo son contrarios —lo gue se percibe como rojo no puede
ser también blanco— . En nuestra encuesta no hay ningiin “concepto rojo™ para el
que se haya nombrado el blanco, ni ningtin “concepto blanco™ pira ¢l gque se hiyi
nombrado el color rojo. Rojo y blanco también son colores psicoldgicamente con-
trarios. El rosa no s simplemente el color intermedio entre ¢l rojo y el bancd, sina
gue tigne su propio cardcler.

Hay sentimientos y conceptos que s6lo pueden describirse mediante el color
rosa, ¥ todos los sentimientos asociados al rosa son positivos; el rosa es, sin ningin
género de duda, el color del que nadie puede decir nado malo,

2. El color del encanto y de la cortesia

El encanto: rosa, 18% - rojo, 14% - verde, 13% - plata, 9% - azul, 9%

La cortesia: rosa, 15% - plata. 14% - blanco, 145 - gris, 13% - verde, 12%

La sensibilidad / Ia sentimentalidad: rosa, 33% - violeta, 14% - blanco, 13% -
amarille, 10%

El nombre de este color es ¢l nombre de una flor. Es también un nombre tipico de
mujer —en general no hay nombres de flores usados como nombres de varon. La
rosa estd en Rosalfa, Rosanna, Rosita y Rosamunda,

Todas las cualidades atribuidas a la rosa se consideran tipicamente femeninas,
La rosa simboliza la fuerza de los débiles, como el encanto y la amabilidad. En
213




*—T—

Romeo v Julteta, de Shakespeare, se lee: I'm the very pink af courtesy —*“Soy tan
cortés como el color rosa™." El rosa es y ha sido en todos los siglos el color tipico
de la cortesia. de la amabilidad.

Y rosa es también la sensibilidad y la sentimentalidad. El rosa, mezela de un co-

lor cdlido y un color frio, simboliza las cualidades nobles del compromiso,

3. El color de la ternura erética y del desnudo

La delicadeza: rosa, 43% -« rojo, 16% + blanco, 14% - violeta, 11% - azul, 1%
La vanidad: violeta, 24% - rosa, 20% - oro, 18% - amarillo, 12 - naranja, 7%
El erotismo: rojo, 35% « negro, 15% - rosa, 12% * violeta, 10%

Lo seductor / lo atractivo: rojo, 35% - violeta, 14% - rosa, 12% - negro, 10% -
oro, K%

El rosi no es un color asociado a fuerzas elementales, El rosa es suave v liernao;
| es el color de la delicadeza. El rosa también nos hace pensar en la piel 1o cual lo
I convierte en un color erdtico. Es el color del desnudo. Las personas de piel clary
dicen de si mismas, en perfecta concordancia con el sistema de valores de nues-
tro simbolismo cromditico que son “blancas™, pero en realidad son rosadas. Geor-
ge Bernard Shaw decia irdnicamente: “Los chinos nos Haman rosados. Con eso
nos lisonjean™. ' '

Los estadounidenses negros Haman malintencionadamente a los blancos blie
devils —diablos azules,

Donde la piel desnuda parece mis bella es en un entorno rosa. Quien suefia con
un dormitorio erdtico no encuentra otro color mds apropiado que el rosa. ;Y qué co-
lores se combinan con é17 El sensible rosa se adapta a otros colores conservando su
efecto. Junto al blanco, el rosa parece completamente inocente. Pero junto al viole-
ta y el negro, con los que forma el acorde de la seduccidn v del erotismo, el rosa os-
cilaentre la pasion y la inmoralidad, entre el bien v ¢l mal —={1g. 83,

4. El rosa infantil: tierno, suave, pequefio
La infancia: rosa, 46% - blanco, 13% - rojo, 12% « amarillo, 9%
Lo manso / lo suave / lo tierno: rosa, 45% - blanco, 16% - oro, 1045

Lo pequeno: rosa, 24% « amarillo, 19% - blanco, 12% - plata, 1 1%

El mas manso y tierno de todos los acordes es rosa-blanco-amarillo, El contrario
psicologico del rosa es el negro,
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Las mujeres v los hombres javenes desprecian el rosa porque lo consideran
un color Vinfantil”, v, en lu mayoria de los casos, prefieren el negro. A las muje-
res mayores, en cambio, les gusta ¢l rosa como color “joven”. Cuanto mis mayo-
res, mis predileceion por el rosa —=Tabla de la modificacion de lus preferencias a
o largo de la vida, en la pagina 128, Las mujeres jovenes que hoy senalan el ne-
gro como su color preferido, ¢se convertirdn algin dia al rosa? (O hay que creer

Cque guien hoy considera el negro su color favorito, lo considerard como tal para
siempre”’

El rojo v el blanco son opuestos: fuerza frente o debilidad, actividad frente a pa-
sividad, fuego frente a hielo. El rosa es el punto medio ideal entre los extremos:
fuerza mansa, energia sin agitacion, temperatura agradable del cuerpo, El rosa es
como un bebé, El verde es el color de la vida vegetativa, ¢l rojo el de la vida ani-
mal, y el rosa el de la vida joven,

5. La transformacion del rosa masculino
en rosa femenino

Lo femenino: rosa, 0% « rojo, 25% - violeta, 10% « blanco, 9%

Todos los que desprecian el rosa como color “tipicamente femenino™ encontrarin
asombroso que, en tiempos pasados, el rosa haya sido un color masculino. El dia-
rio financiero mis famoso del mundo, The Financial Times, se imprime desde 1888
en papel rosado, También la Gazetta dello Sport, diario deportivo italiano leido casi
exclusivamente por hombres, se imprime ¢n papel rosado —=fig. 85.

“Rosa para lus nifias, azul celeste para los ninos™: esta convencion ¢s tun cono-
cidan, que muchos piensan que siempre ha sido asi. Pero esta moda nacié alrededor
de 1920, Y este reparto de colores para los recién nacidos contradice nuestro sim-
bolismo, pura el cual el rojo es masculino, y el rosa, el pequeno rojo, es el color de
los nifios varones pequenos.

Por eso, en los cuadros antiguos se solia pintar al Nifo Jesis vestido de color
rosi, tanto en cuadros del siglo X como en cuadros del siglo xix, en los que el
Nifio Jesus jamas aparece vestido de azul celeste —=lig. 81.

En pinturas del Barroco se ven a menudo criaturas vestidas de pies a cabeza de
color rosa. Y cuando aparecen con un yelmo en la cabeza y una espada a la cintura,
nos parecen ejemplos inesperados de nifas que reciben una educacion masculing,
pero estas criaturas vestidas de rasa no son ninas, sino principes caracterizados me-
diante el rosa —el pegueno rojo— como futuros gobemantes,

El pintor de corte Frunz Xaver Winterthaler pinté en 1846 a la reina Vietoria
con sus hijos. Uno de ellos, ain un bebé, viste un largo vestido blanco con un fagin
azul claro y un gorro guamecido con luzos también azules —este bebe es una nina,
la princesa Elena —fig. 84,




En otro cuadro de Winterthaler vemaos al hijo de la reing Victoria, Arturo, cuan-
o era un bebé, con vestido y gorrito con luzos rosas. En 1o época de la reina Victo:
rid, i nudie que viera el cuadro se le habria ocurrido que una criatura vestida de ros
tendria que ser una nifa,

Hasta 1900, el color para las nifas v los nifos pequenos era el blanco. Si su ves-
timenta levaba lazos, éstos eran casi siempre rojos, pues seguin la tradicidn, los la-
205 rojos protegian contra el mal de ojo. Nifios y nifias Hevaban hasta la edad de
cinco afios el mismo tipo de vestido, largo hasta los pies. Los peleles, actualmente
prenda tipica de los bebés, aparecicron en 19200 Y los patucos y zapatos infantiles
eran de color blanco, marrdn v rojo,

o moda de vestir a los nifios de algin color fue popularizindose a partir de
1920, cuando ya era posible producir tintes resistentes al agua hirviendo. Y enton-
ces se puso de moda el color rosa para lus nifins, Este cambio tuvo dos causas: cuan-
do, después de la Primera Guerra Mundial, el color rojo desaparecia de todos los
uniformes militares, desaparecio también de la moda civil masculing, dejé de pare-
cer logico vestir a los nifos pequeiios de color rosa.

En esta época se produjo una verdadera revolucion en la moda; la Hamada
“moda reformista™ liberd a las mujeres de los corsés v cred una moda especifica
para los ninos. Antes, los ninos vestian copins en miniatura de 1os trajes de los adul-
tos, Ahora, nifios v ninas Hevarian los comodos trajes y vestidos de marinero —te-
fitdos con indigo artificial, el nuevo tinte, el mejor de todos. De los trajes de mari-
nero se deriva, con una logica casi forzosa, ¢l hecho de que el azal claro, o el azul
en general, se convirtiese en ¢l color de los nifos, Como color tradicionalmente
contrario, el rosa se convirtid entonces en el color de las nifias., '

En el “Museo de lu Infancia”™ londinense puede verse, como ejemplo mas tem-
prano de vestimenta rosa para las nifas, una caja con seis pares de patucos y medias
rosis, regalo que recibid en 1923 la princesa Maria antes del nacimiento de su pri-
mer hijo —ademds, nturalmente, de zapatos y medias azules—. La princesa sélo
tuvo hijos varones, v legd al museo las prendas rosas, como ejemplo de los enton-
ces nuevos colores para los bebés.

Cuando el rosa se convirtio en un color femenino, se convirtié también en co-
lor de discriminacion, Durante la Segunda Guerra Mundial, los homosexuales que
1o podian satisfucer el ideal de masculinidad fueron encerrados en campos de con-
centracion, donde tentan que levar como distintivo un tridngule rosi cosido a la
ropa. El " tridngulo rosa™, o el color rosa, lo usan a menudo los homosexuales en sus
actividades piiblicas como simbaolo de la antigua opresion, aungue para ellos nunca
ha sido un color positivo de identificacion,

Hacia 1970, el rosa femenino se habin impuesto en todos los paises. No obs-
tante, en aquellos lugares donde la tradicion catélica ern grande, el weul clarn, el co-
lor de la Virgen, siguid siendo durante cierto tempo el color de las nifas. En la épo-
cien que el resistente tejido de perlén gozd de general aceptacion, la moda de los

dos colores para los bebés Hegd a su punto culminante: todos los cochecitos esta-
ban guarnecidos con volantes rosas o azules, v todos los bebés ihan vestidos die azul
o de rosa desde el gormito hasta los zapatos.,
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Ya hacia 1980 empezd a desaparecer la costumbre de los dos colores, Por una
arte por razones pricticas: los padres no gquerian esperar al nacimiento para com-
prar [a ropa del color adecuado. Y en la moda adulta, los colores de las ropas mas-
ulinus v femeninas se pareciun cada vez mis, por lo gue resultaba cada ver mus
empordined la distineidn entre colores “tipicamente masculinos™ y colores “tipi-
nte femeninos™. Hoy, ¢l uso de los colores ligados al sexo en los hebés se ve
¥ coma una costumbire de un pasado gns,

Para terminar, una simpdtica explicacion estudounidense de los dos colores;
tuando la ciplienn —o algun otro ser celeste— e o los minos, al aterrizar coloca i
las nifias sobre capullos de rosas, y ahi llegan al mundo, y a los nifios sobre repo-
Jlos azuludos.

6. El rosa de Madame Pompadour y el rosa catélico

El periodo rococd, gque durd de 1720 a 1775, fue la época de los colores pastel. La
rie francesa dictaba entonces la moda, Una vez que los colores puros s¢ hubieron
hecho asequibles incluso al pueblo, se habian vuelto demasiado sobrios para el pus-
fo cortesano. Los colores mixtos se convirtieron entonces en algo especial. En los
colores claros se manifestaba ¢l sentimiento vital de la corte y mostraban gue 1
aristocracia nida tenia que ver con el sucio trabajo. .

Los tonos pastel del rococd noe son simplemente colores aclarados con blanco,
sino mezclas complicadas que contenfan muchos colores —que ponian de mani-
fiesto el alto nivel del arte tintorero.

Madame Pompadour (1721-1764 ), prototipo de la dama rococd, amante del are
yde gusto exquisito, puso de moda I combinacion de rosa v azul claro que hoy nos
parece tipica del rocoed, Hay un color dificil de obtener con mezelas: el “rosa Pom-
padour”, que los fabricantes de porcelanas de Sévres crearon para ella; un rosa con
trazas evidentes de azul, algo de negro v algo de amarillo,

En la predileccion por los colores mixtos habin también un motivo practico,
pues nunca hubo ropajes tan lujosos como en el rococd v eadn vestido, cada traje,
costabu una fortuna, Comao los colores pastel eran resultado de Iy mezela de muchos
colores, podian ser combinados a su ver armonicamente con muchos otros colores,
Mediante accessoires de distinto color podia transformarse completamente el efee-
to del color de un vestido, hasta el punto de parecer un vestido nuevo.

De rosa vestian tanto mujeres como hombres, pero este color se consideraba, de
geuerdo con la tradicion, un color masculing, En los cuadros de la época es fre-
cuente ver a los hombres con trajes de seda rosa, v a las mujeres con vestidos de co-
lor azul celeste.

Que el rosa era un color masculing, lo demuestra de manera especial ¢l hecho
de gue en T época rococd fuern un color litdrgico. Los nobles ricos donaban sus (-
jes gastados a la Iglesia, que eran transformados én vestiduras litdrgicas y manteles
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de altares. Las telus rosas no tenfan ningiin uso especial en la Iglesia, ya que los co-
lores litirgicos eran el blanco, el verde., el violeta y ¢l negro, pero la Iglesia supo
arreglar esta situacion: en 1729 declard el rosa color litdrgico. Desde entonces, en
el tercer domingo de adviento (Gaudete) v en el tercer domingo de cuaresma (Lae-
tare), los sacerdotes catdlicos visten de rosa.

7. El color de las ilusiones y de los milagros

La ilusion / la ensonacion: rosa, 44% - azul, 12% - violeta, 11%
El romanticismo: rosa, 32% - rojo, 25% - azul, 12% « violeta, 7%

Las tlusiones corresponden a un estado en el que uno se encuentra sobre “nubes ro-
sus”™ y todo lo ve "de color de rosa™. El séptimo cielo es rosa, Un mundo de color
rosi es demasiado hermosa para ser verdadero. Quien adopta el lema “think pink”,
s propone Vivir de manera optimista Ly gris cotidianidad. Cuando la vida es como
un sueno, dicen los franceses: C'est la vie en rose.

A los psicofirmacos gue levantan el dnimo de las personas que sufren depre-
sion se los Hama “pildoras rosas™.

Un poema de Christoph Martin Wieland dice:

Mein Element isi heitre, sanfte Freude
uned atllex zeigt sich mir (v roxenfarbenem Licht,

[Laalegrin suave ¥ sereni es mi elemento,
y todo se me muestra de color rosa, |

Y Friedrich Matthisson compuso estos versos:

Resenfurlig schwehen
Dufreehifd und weben

ein elysisel Trawmgesicht,
[Rosadus, Qotan v tejen
figuras primorosas

i vision elisia. |

El rosa esti en todas las ensofaciones. Rosa es todo cuanto no es realisti en to-
das sus formas y matices: color del kitseh y color de Ta wansfiguracion.

En ciertus pinturas medievales que representan la patria o la vida de un santo, se
ven ciudades enteras, y dentro de ellas algunas casas rosadas, Las gentes de ln época
sabian lo que este rosa significaba: en las casas rosadas se habian producido milagros,
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8. El color de los confites ,

Lo dulce / 1o delicioso: rosa, 30% - naranja, 18% - amarillo, 15% - rojo, 12% -
marrcn, FO%

Lo benigno: rosa, 23% - blanco, 15% - amarillo, 12% - marrén, 10% - azul, 10%
Lo artificial / lo no natural: violeta, 22% - plata, 18% - rosa, 17% * oro, 14% -
maranja, 10%

El rosu es dulee: es el color de los confites. Ningidn otro color es més adecuado para
los confites, El rosa es un color del deleite. EI gusto que se espera del rosa es dulee
ysuave. Un producto tipico con una envoltura tipica es Mon Chéri, En €1, ¢l rosa se
combina con el violeta, lo gue lo hace adulto y erdtico, ideal para un bombon que
contiene alcohol —=fig, 82, Cuando ¢l rosa tiene sabor dcido y salado, como en la
sillsa de remolacha utilizada para de la ensalada de arenque o en la salsa romesco,
mucha gente siente que estid saboreando una rara especialidad,
Los nifios encuentran mis apetitosos los confites con glaseado o bano de wed-
car rosa, al contrario que los adultos, que los prefieren blancos y encuentran los de
color rosi demasiado dulces y empalagosos,
Al color rosa se asocia el aroma de o rosa, también dulce y delicioso.
El rosa es también dulce en el sentido figurado de la pulabra: un libro con apas
de color rosu, sutomiticamente produce la impresion de que se trata de una novela
kirsch, esto es: de una “novela rosa”, .
Todos los colores mixtos, y también todos los colores de metales, tienen algo de
—artificial, de innatural. Combinado con otros colores mixios o con colores de me-
tles, como violeta o naranja, oro o plata, el rosa parece completamente artificial. ,

9. Pink: el rosa chocante
Lo barato: rosa, 28% - narunja,14% + gris, 13% « marrén, 10%

Si se pregunta por el color menos apreciado, muchos nombrarin espontineamente
el rosu pink. Este es un rosa saturado, intenso —fig. 78, Invierno.

Pink es el nombre inglés del clavel, (En Estados Unidos el nombre del clavel es
carnaiion, ¢s decir, del color de la came.) Pink es en Inglaterra cualguier rosa —en
Alemania es s6lo el rosa tuerte, chillon, que tiene algo de violeta y que los exper-
tos llaman “magenta”™ — . Los legos ¢reen que ¢l magenta es una mezela de rosa y
violeta, pero el magenta es en realidad ¢l rojo puro, sin mezcla alguna de otro co-
lor. Por eso se usa el magenta en la industria de las artes grificas como color bisi-
co —fig. 50, Fue bautizado con este nombre por los quimicos franceses que en '
1858 consiguieron producirlo como color de anilina, Magenta es una ciudad del
norte de Ttalia donde poco antes los ausiriacos fueron derrotados por los frunceses,
fue vestian puntalones rojos,
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La modista italiana Elsa Schiaparelli, que Hevo a la moda las ideas de los pin-
tores surrealistas, lanzd en 1931 un nuevo color: shocking pink —mezela de ma-
genti y una pizea de blanco. También ¢red un perfume que igualmente lHamd Shoe-
king Pink —que naturalmente se vendia en una caja de aquel color, dentro de la cual
habia un frasco con la forma de un busto femenino, El piblico quedo espantado,
Nadie habria ereido que el rosa pudiera ser tan agresivo, El rosa pink no tiene nin-
gumi de las coalidades Femeninas tradicionales,

El pink es el color mis chillon que existe. Es el color de la publicidad poco se-
rii, de los accesorios mis estridentes en la moda v de los articulos de plastico mis
baratos. Hasta 1980 mis o menos se producian objetos de plistico baratos de color
naranja. Cuando todo el mundo se cansd del naranja, el pink se convirtid en el co-
lor tipico del plastico. Asi se convirtié también el rosa —injustamente — en el color
de 1oy barao,

10. El rosa creativo

Quien se propone emplear los colores de forma creativa, la mayoria de lus veces
combina las cualidades de un color con cosas que poseen esas mismas cualidades,
El tierno, suave, dulee v pequeno rosa con cosas también tiernas, suaves, dulces y
pequeiias: un pequeno corazon rosa, una lorecilla rosa. una jovencita vestida de
color rosa, una ovejita rosa, un conejito rosa, un globo rosa* El uso ereativo de los
colores constituye un gran problema para aguellos disenadores que tienen un esca-
so conocimiento de las cualidades de los colores.

En general se puede decir, que en el diseno creativo el color es superfluo cuan-
do no se hace mas que repetir el tema.

Cuando se emplen el color rosa de una forma poco convencional, pueden cre-
arse efectos y signos capaces de Hamar la atencion. Es lo que se consigue, por ¢jems-
plo, combinando el rosa no con lo blando v delicado, sino con lo dspero o lo duro:
un cactus rosia, un enzo rosa, un martillo rosa, O combindndolo, no con lo pegue-
i, sino con lo grande: un elefante rosa, un saurio rosa, O con o imado o lo mal-
vicdo, en vez de con lo lindo y gracioso: un diablo rosa, un cuervo rosa, un tiburdn
rosa. La Pantera Rosa de los comics se ha hecho famosa en todo el mundo. El sig-
no de la calavern en rosa y azul celeste es un absurdo estimulante, que siempre se
recordard —fig. 80,

Cuando el rosa aparece salo comao color, ha de ser tan fuerte, que su solo efec-
1o cromitico domine sobre lo demiis. Combinado, el rosa produce un efecto nuevo
al aparecer con otros colores que nunca se combinarian con ¢l Asi, el rosa produce
una impresion de refinamiento junto a colores psicoldgicamente contrarios, como
sucede en las combinaciones rosa-gris-plata y rosa-negro,

* Despraciadamente el resultado de estas combinaciones sen viejos clichés sobradamente cono-
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I. Rosa para artistas: ;jcémo se pinta la piel?

la.pintura, el color de la piel humana recibe el nombre de “encarnado”. Este 16r-
ino viene de “encarnur(se)”, esto es. de hacerse carne, pues se trata del color de l
me. El clavel, cuyo color tipico es el rosa palido, se llama en latin carnatio, ¥ U5
simbolo cristiano de lu Encarnacidn. EI Nifio Jesids, encarnacion de Dios, ha sido
pintado en ocasiones con un clivel en la mano, al igual que otros personajes reales
=Ios pintores querion decir asf que el retratado se habia pintado de upa forma to-
llmente realistn—

Ningin color es tan dificil de preparar como el de la piel. Quien intente repros
ducir el de su propia piel mezelando colores. notard que hasta el mds minimo matiz
es importante. Hay tonos de piel ya preparados, pero no son apreciados por los pin-
fores. Quien sabe pintar, sube también que una multitud de colores mezelados sélo
resultn armonica cuando todos los tonos se obtienen a partir de unos pocos colores
bisicos, y que, por el contrario, cuando se emplean muchos tonos mixtos ¥ prepi-
nudos, no se consigue ninguna armonia, sino una mezeolanza incontrolada, porgue,
BSOS LOnos mixtos, estin hechos con eolores bisicos siempre distintos,

Lo primero que muchos profesores de pintura tratan de explicar a sus alumnos
¢ con frecuencia lo dltimo en entenderse: no es la abundancia de tonos diferentes
lo que huce al arte, sino la limitacion o unos pocos colores empleados de muiltiples
maneras —=fig. 101. Todos los principiantes sueian con la mayor cantidad posible
de cuencos v tubos de pintura, pero los profesionales no estdn de acuerdo: “Cuanto
mis pequenio el pintor, mis grande la palet”, esto es: cuanto peor es un pintpr, mas
colores en su paleta. Cualquiera que sea su tono, para pintar una piel rosada no bas-
tan ¢l rajo y el blanco, tuimbién se necesita el amarillo y el azul, El *color carne” es
la suma de estos colores, aplicados uno sobre otros en veladuras, v no en una sola
mezeli, Asi, lus partes de sombra de la piel se modelan con azul, y las partes de luz
con blanco. Los antiguos maestros pintaron sus maravillosos tonos de prel con pin-
celadas transparentes sobre un fondo de color verde.

Ningtin pintor puede renunciar al rosa. pero pocos pintores 1o tienen en su caji
de pinturas. Su rosa lo producen sobre la paleta o en el lienzo por medio de distin-
las capas de color,

12. i Cuil es ¢l color que mejor sienta?
& Cudnto importa el color de la piel?

Segin antiguas reglas el color de la vestimenta depende del color del pelo. Las

ds conocidas son éstas; o las pelirrojus les conviene el verde; a las rubias los co-
lotes pastel: y a las de pelo oscuro les favorecen los colores intensos. Estas reglas
datan del siglo xvin, cuando dejé de haber normas sobre los colores gue podiz
usar cada estumento. Goethe formuld estas reglas en su teorfa de los colores, No
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se trataba de una invencion, sino que todas ellas eran expresion de ln moda de su
época —=Gns | 7.

En aguellos tiempos, los cabellos rojos eran poco decorosos en lus mujeres,
pues [umaban ln atencion: por eso se aconsejaba a las pelirrojas vestir de verde,
puesto gue con este color el cabello rojizo parece mds amarillo-castano, El pelo
rajo nunci es completamente rojo, sino que contiene amarillo, que es reforzado por
el verde que contiene también amarillo,

¢ Por qué a lus rubias les convenian los tonos pastel? En aguella época. en la gue
o erit el tenir el cabello de rubio, el pelo rubio era signo de juventud, y en ly
moda de entonees los suaves tonos pastel eran los propios de la juventud.

&Y por que alas de cabello oscuro les convenian los colores intensos? En ague-
Il época, Ta moral dictaba que las muchachas decentes no debian pintarse, v las es-
posas honradas se suponia que no lo hacian: por eso, las mujeres de piel y cabellos
claros generalmente rechazaban los colores intensos, que ademads las hacian invisi-
bles. S6lo u lus mujeres de cabellos vscuros, gue a menudo son también de piel os-
cura, parecia sentarles hien los colores fueres,

Hace tiempo que todo esto ha cambiado, y hoy cada mujer puede elegir ¢l color
de cabello que mis le guste, y el maquillaje v la barra de labios son cosas corrientes.

Hay una teoria mis moderna, desarrollada por Carole Juckson, y conocida
camo “tipologin estacional”, Segun la teorin de Jackson, el tono de la piel es fun-
damental para encontrar los colores gue mejor sientan a las personas.

En las personas de raza blanca, la piel no es propiamente blunca, ni propiamen-
te rosa; es una mezela de blanco, rojo, amarillo y azul, esto es, de fodos los colores,
Lo importante es qué color domina en el tono de la piel. Algunas picles parecen
amarillas, otras rosadas, otras azuladas y otras blancas con algo de naranja, No im-
porti que se esté bronceado o se esté pilido: el tono de la piel permanece igual,

Juckson ha clasificado estos tipos de piel como “tipo primavera™, “lipo verano”,
"lipo otono™ y “tipo invierna”, Pero agui las estaciones no dicen nada sobre los co-
lores apropiados a cada tipo, pues a cada tipo le valen wdos los colores. solo que
con matices diferentes para cada uno. En principio. a estos tipos les convienen salo
tonos cilidos o solo tonos frios —figs. 78 y 96,

Es importante entender gue también existen tonos frios del rajo. como los onos
arulados de este color. Todos los tonos pueden emplearse puros o amortiguados con
bluanco, pues también en esto se distinguen los tipos de colores.

Seguin Jackson los matices dptimos para los distintos tipos de piel son los si-
guicntes;

* “Tipo verano™: tonos frios. La denominacion “tipo veruno” desconcierta a
muchos, que creen gue lo que coresponde a este tipo son los colores calidos
¢ intlensos: pero a este tipo corresponden exclusivamente los colores enfria-
das con uzul y blanco. El tono de la piel del “tipo verano™ es beige, no muy
rosido y mis bien algo azulado. Los colores con que mejor armoniz este
tono son los apagados, que siempre contienen ulgo de blanco v una pizea de
azul, Pueden ser un azul agrisado, un azul pastel, cunlquier verde azulado
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aclarado con blanco, el rosa mate, el rojo vino, el azul oscuro casi negro o el
blanco de lana azulado, Estos colores amortiguados no compiten con el tono
beige-azulado de la piel, sino que lo resaltan. El lipiz de labios y el colorete
deben ser de color rosa apagado con una pizea de azul.
“Tipo invierno™: tonos frios. La piel ligeramente azulada y ligeramente ama-
rillenta, pero no rosada, tiene un tono frio, Los colores que mejor armonizan
con este tono son los cluros v, sobre todo, frios, El blanco puro. el negro puro,
el luminoso azul real, el rosa pink y ¢l rojo luminoso. Es importante gue los
colores no sean amarillentos, pues los tonos amarillentos destacarian la parte
de amarillo de la piel que adquiriria un aspecto enfermo v avejentado, La ba-
rri de labios v el colorete deben ser de color rosa, pink o rojo claro,

* “Tipo pamavera”™ tonos cilidos, La piel es rosada-amarillenta, Como la piel
s rosada, puede acentuarse la parte amarillenta, con lo que todos los colores
que mejor sientan al “tpo primavera” contienen amarillo, pero también blan-
co, para no imponerse al color de la piel con colores demasiado intensos,
Ejemplos de estos colores son el blanco de cascara de huevo con algo de ama-
rllo, el beige amarillento, el color miel, el verde amarillento, el rosa salmon
y el rojo coral. La barra de labios v el colorete deben ser rosa salmaon,

* “Tipo otone™: tonos cilidos. Piel anaranjada-amarillenta, Aliados de esta piel

son todos 1os tonos castaios y anaranjados, el rojo tomate con togue de amu-

rillo y los verdes intensos con togue visible de amarillo, como el verde mus-
go y el verde oliva, La barra de labios y ¢l colorete deben ser naranja a na-
ranja pardo,

Desgraciadamente los legos en colores apenas pueden poner en prictica estis
reglas. Para empezar, es muy dificil definir la variante del tono de la piel, Un tono
de picl solo se puede reconocer correctamente con luz natural ¢lura,

Cuando se ensena a los legos los matices propios de cada tipo. su capacidad para
distinguirlos se ve casi siempre desbordada, pues no se trata de diferencias como Ja
gue hay entre el deul claro y el arul oscuro, sino de variuciones de diferentes azules
claros. y hay que saber ver de qué colores se compone un azul claro —no todo azul
claro contiene blunco, también puede tener trazas de amarillo o de rosa. Lo impor-
tante de estos colores adicionales es que se correspondan con el tono de piel.

En los tonos blancos pueden reconocerse las correspondencias con relativa o
cilidad:

¢ Tipo primavera: blanco de cdscara de huevo con togue amarillento
¢ Tipo verano: blanco de lang azulado
* Tipo otonio: blanco crema pardusco
* Tipo invierno: blanco puro de nieve

Las dificultades en la determinacion del tono de piel v las dificultades en la
eleccion de los colores mds apropiados hacen que asesores v vendedores de
moda mal formados den en fijarse siempre en el color del pelo. Su divisa “verde
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para las pelirrojas, rojo para las morenas, beige para las rubias y azul para todus®
es cast stempre fulsa, De hecho, la mayoria de los tonos verdes no sientan biena
lus pelirrajas, pues hay verdes cilidos v verdes frios: v la piel de las rubias e
de perteneeer o cualquier tipo, con lo que a unas les quedan bien los tonos {rios
v aotras los cilidos. El azul indiscutiblemente sienta bien o todas, pero no cual-
guier azul.

Pero quien ha encontrado los colores correspondientes o su tipo de piel se
asombri de lo bien que le sientan los colores Optimos para su tipo, Y quien ha for-
masdo su vestuario con los tonos apropiados a su tipo de piel comprueba que. de re-
pente, todo armoniza con todo, cualgquiera que sea el color, pues cada color contie-
ne lus mismas mezelis en un mismo tono subyacente —como la tonalidad en que
estit compuesta una obra musical — . y todo se combina en un orden que da una im-
presion global de armonia,
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..g santido del mensale que se qulers fransmitir

i

©

< 17 Segun una antigua supersticidn, 1as ropas

o Y log gorrlos rojos protegen a los bebés do

s} todas los males.

= 26
E 1 1B ~La jararquia de colores en el ale
vy cristianisma; cuando aparecen opli

representados Dios Padre, Josds y Marla,
Dios Padre viste del color mias praciado, of
ojo purpura viclado, Jesus de rojo lumingss,
¥ Maria de azul, EI Espiriu Santo aparece
Como una paloma blanca, aungue su color
simbolico es el verde del fando

19 7 Durane siglos, el colar rajo an la
vastimenta lua privilegio exclusive de

la nobleza. Todavia en 1700 sdlo los nobles
podian levar zapalos con tACONES fojos,
como Bslos da Luls X1V,

21 [ Sdio con colores desconocidos
pueda lo conocitdo lamar la alencidn.

20 ' Uso creativao del caolor: este clavel
puada simbalizar Francia

22 simbolismo egipoio de los coleras;
la pial de los hombres es rojlza, v la de
lag mujeras amarlilenta. —fig. 33




i Simbolo dal yin y al
g En China, al contrano
Inegro es &l amaridla

24 ' Los cinco colores simbdlicos chinos, al
amarnllo as el color mas noble; el azul no
tiene ningun significado prapia, y el varde
(4] 111.1-|!". |mpr:-r|i|||ln [T cantlena amarillo
25 U dinetes con [os colores simbdlicos
chings; delante, los colores masculings rojo,
amarillo y varda, y detras los colones
lemenines de China: blanco y negro

b Srve-Buiflon en E 27 - El dips Indio
goior simbolico del Krishna y su amania
terrenal. La plal azul y
las ropas doradas lo
femtifican como dios

El derbie simbolismo cristiano,
28+ El amarilio dé la lluminaclidn

El ofo en el tridngulo amarilie
simboliza a Chos.

26 . El amarillo palido kdeniilica al
traidor, Abajo, Judas de amarillo y sin
auraala

30 . La falsa serplenie da color
amarillo patido, junto al arbol
de la ciencia

Amarillo-nagro: gl acorde de las senalas
de adverioncia

31 El acorde ideal para un pegamento
32 ' Sefal de adverlencia: materiales
explosivos

33-7En el arte egipcio, la mujer coloca
siempra al brazo sobre el hombre. Las
mujeres aparecen tambaén con la piel
da color amariilo, color fipicamente
femenino entre los egipcios. —fig. 22
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34 1 El varde lipico da los qua preflaren
gale color.

35 El verde tiplco de los que rechazan
Bala color,

36 El rojo parece carcano, el azul
lejana, ¥ ol verde parece aslar en medio,
38 7 Los colores de la primavera: los mas
nembrados an la oncuesta

39 Los colores de |a primavera de lien
con sus cuadras sobra las 4 aslaclonas,
damosira que en todas las personas so
da la misma valoracian de los coloras

ﬂi‘l"’i

40 El varde demoninco:
el dinblo mas original de la plntura
mgdieval —oUsérvase su Irasero

a7 " Como color intermadio, & verde &5
lambien el color da la burguesia, La seia-
ra Arnallini, miembra de la burguesia, so
casd con vestimenta varde, La cama roja
dil fondo es i mueble qua revela el ala-
vado asialus del matdmonic: las ropas
mjas stlo estaban permitidas a la
nobleza, pero una cama roja, del
color protecior contra el mal de
oj0, podia tenerla quien W
podia parmitirsela, pups &5
las tedas rojas ermn carisimas,

d1 - Elverda, color sagrado del slam
Era &l color preferido de Mahoma, acui
representado, coma siempro, con el
rastro cubierio

42 "/ Arabia Saudi e la patria de
Mahama, y en su bandera hay esta
insenpeion Mo hay mas que un Dios,

¥ Mahoma as su prateta”

43 . El dios egipcio Osirs, dios de la
wida y de la fertilidad, lene la piel vardo,

50
V&
{an
i ¥



45 <! La astralla
negra, simbola
atricano dea la libertad

44 " La bandera alemana &8 incormecta
saqun las leyas de la heraldica: el dorado
daberia hallarse entra al negro v ol raja,
puas an los escudos, qua han de asmallar-
50, los colores deben estar separados unos
de olros por aspacios da metal desnudao

46~ La bandera de Bélgica es,

haraldicamanta, corracia
51 7 La legiblidad de los textos sagun

Bu eolor

_ El texto negro sobre fondo amarillo

47 [ La Kaaba de La Meca. En alla
eslda encerrada la piesdra negra,
simbolo do todos los pacados,

La conslruccidn sagrada estd cublerna
de una gigantesca tela de seda negra,
oue S renueva cada ano.

A8 + 49 -2El negro es mas fuerle que
el blanco; por eso, en fa figura de la
lEquearda, lo primang qua 80 Meconocs
Bon log pariles, Yy &h la dir la derecha,
Bl vaso,

oi6au 10j02 |2 uoa sopeuoiaejal sojaaja A sojdwalz

¥ M c B : ' H

R . es el que mejor se lee desde lejos
O Colgres DASGoS en ias arles fralicias 5 TR "

B sus nombres inlernacionales: ¥ = yallow Para una optima legibilidad, conviene usar letras

famarilla), M = magenta (rojo), C = cian grandes, textos breves y signos conocidos.

farul), B = black (negra)

El texto negro sobre fondo blanco
es el que mejor se lee de cerca

Los textos largos y los contenidos no conocidos exigan tiempo
para ser enlendidos. Como hay que leeros de carca, 108 colones

portatian i lnckim, Las lelias ragras sobre onda blanco son claeim eobies mangue s2an pagusiiss

Los textos en blanco sobre negro, es decir, en negativo,
parecen menos importanles porque se leen peor.

| Muchas personas creen todavia que los textos
en rojo laman mas la atencion, pero en realidad son

menas leidos porue sa laen mal

082 | El cireulo de los colores, En él se Furatei piro. b s €n rojo dan (s inprasion de gue s contardo o6 poca sol
rconocen los colores complameantanos,

LEsle sencillo cinculo contiena los tres colores
fundamentales puras: rofo, amariio y azul,

{ Ires colores mixlos: namnge, varde ¥ violala,
Cada color misto s resultado de la mezcia de
¥s colores puros qua tlene a cada lado; asi,

ol verde se encuentra entra el azul y al I Un exto m lticol r es ile ible
L amarillo, Los colores que astan ung rente
i olre constituyen los lamados colores [
L complementarios. Eslos sdn: fo)a y verde, azul y J |.
naranja; amarillo v violela, Vartambisn -+ fig. 95

Lo 1k 20 Blanc Sobie i0p, 08 e, 8 nagnivo, & monudo na pledoen lkerss

(4G multicolor 1 SIS




93 O La reina da Inglaterra visto de blanco an las
grandes ocasiones

54 ' Fuora de la iglesia, @l Papa viste siempre de blan-
co, y dentro de alla adio an las lestividades “blancas”
55 ' La muerie visle de blanco cuando la envia Dios
y de neqro cuando la envia al diablo

56 v El gran problama de Gootha: la mezcla aditiva de
colores. Los colores de W luz se meazclan de distinla
manera gue los colores malenalas, es dacir, las

Ejemplos y efectos relacionados con el color blanco

57V Mediante placebos (medicamantos fingidos), ga
comprobo que las plildoras ¥ capsulas blancas parecen
calmar el dolor, las azules producir elacto franquilizania, y
las amarillas y Ias rojas ser excilanies. Las pildoms rosa:
¥y rojas parecen hacer mas efecto que las azulas, las de
dos colores mas que las de un solo color, y las capsulas
reésullan mas elicaces que los comprimidog. Paro estos
peeudoefectos duran poco tem-

’ po. Con simples colores

na se cansiguan slac-
o vardadanos

T

> M o® Y
) 99 ey

pinturas. Los cabras de la luz son los del arco s, os
de los proyvecteres de luz do color y tamidén los de i
telavision. Los colores fundamantalas son @l naranja,
al violeta y al varde, Mezclandolos se oblieng, an
cada caso, el color gue tienen en comlin, por ejemplo,
luz naranja + luz varda = lug amanlla, 51 58 anada olm
color mas, la luz olenida 85 mas clara, puas sa
ahade mas luz.¥ con los res caloras mancionados
sa abtiona luz banca. Goathe sa nego a crear asto,

58\ Los coloras son menos lumingsos sobro blana
que sobre negro
58 Un claslco de la elegancia en blanco y negro
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G2 '/ Uso craalivo del
color: una forma lipica
{pera) combinada con un
eolor atipico Namea
sismpra (@ atencion

o/ Monjas budisias con hiabilo calor naranja,
¢ Los disses da la India no tenen la plal

Bsada ni blanca, sinb anaranjada, pues 1al es
M eolor fidoalizada) de la piel de los hinddes,

|09 |2 UDJ SOpeuUOIJE|al soy08)8 A sojdwalz

elueieu Jo

Elnarania @8 recuanta en las cosoalegres, &
83 Ballarina de can-can, por Toulouse-Lautrec
B4 O Slempre alegre can su cara anaranjada: Epi,

Barrio Sésamo

65 Matissa pintd El gozo de vivir con los coloras
del acorda de lo divartide: naranga-rojo-amariila,
66° - La ategria de vivir, de Delaunay, cuadra
abstracio, pero con |os mismos colores que al de
Matisse. ]
&7 ' Con el negro, el naranja 58 vuehe intimida- ¢
tano. Signo de advertencia: nocivo para la salud

25

k. ,

L w

B8 Muchos alimentos son anaranjados. Por eso 08 el naran|a
in gustoso. El huevo Irlo de yama naranjada parece tenor
mejor sabor gue ol do yema amariila.




(Cudl de estos dos colores os ol
I"."]'ll.ll'f:I Lo -I|'.!'rrl-Hrlri't. '5.|3l'|li|lt||-||_r| IFThi-
diatamente el rojo, v los Ingleses y esta- 70 O Las coronas inglosas
dounidenses al violela. Por qué? Orgl-  estan guarnacidas con
narlamente, el purpura era viclela, peroen  terciopelo violeta, o color de la
Alemania se cambit el nombre del color parpre en Inglaterra

72 - El winlata del antiguo color purpura s8 convirs
Evangelischer || 1ia en color de I Iglasin avangélica
Gollesdienst || 73 ' El pirpura vicleta so extraia de un molusco
Sonnlag maring, & partic de 1500, el linle oo de cochinillas

ore al mas caro. La Iglesia cambld entonces |a 71 La emparatriz Toodora
ferarquia de sus colores; desde entonces, os vestida de parpura —violata aqul
cardenales vistieron de rojo, v los obispos de un tambien

vinlata que ya no ara al verdadero plrpura

Ejemplos y efectos relacionados con el color violeta

74 Uso creativo del color;
la lamosa vaca da Milka.

75 ' El mavimignto leminista comeanzd luchando por gl 77 T El pintor surrealista Brauner pinld el signo do
derecho al volo. Simbolos de las sufragistas de 1908 Giéminis como un ser dotle, masculing y femening, E1
El pirpura inglés simboliza la libertad y la dignidad naranja simboliza la transtormacidn, v el violeta la magla

761 Simbolo del poder femening en
lorno a 1970, Aqul, el violeta simboliza
la unién de lo masculing v lo femening
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AT Rl R L L
(o r = |9 BL™ 0 L L Ll b et b
farnosd a la Panlem Rosa.

BO U Alaracidn da
calores: simbolo da lo
yvenenoso en colores
infantiles — ,adveriancia
conim los caramabos?

W ias asosores da moda recomiendan slegir ol colar
mopa sequn el color da la pie Por ejampla oS

B5 fonos de rosa

fEllida rosa melncolan para al “lpo primavera’,

ledids mosa salman para el “tipo atofo”

¥ rosa pastol para @l “tipo verano”

B lrlo pink para el “ipo invierno’

ionos ciiidos son amarillentos, y los frios azulados
B Confguraciin  cromatica [daal; un rosa fuerio Y8
e v un violeld erolico par bombonas con alcghol,

B . En un principio, 8l rosa ara un color
eascyling, Por eso, @l Nino Jesus vigla a manudo
g rosi y nunea de azul celeste.

U8 7 Las hijas de la reina Victoria. El bate es la
Mprincosa Elena. Hastn 1900, ol color da las RiNas
i ¢l azul celosta el color da la Virgen

85 - Pariddicos liplcamanta
maseulinos, como 8l Financial Timas
y la Gazzetta dallo Sport, siguen
imprimigndose, conforme a la
_anligun fradicidn, en papal msado,




BR /. Las maximas distinelones san
de oro: la Cruz Fedearal al Ménio
Civil {Alemania)

BB ' Log signos mibximas ded podar
son de oro: ol globo imperial
alermin

Todo o engastado o anmarcads e
46 La princesa Diana con un glegante traje plateado. ora es valloso

87 Marilyn Monroa con un traje dorado menos eleganie por ser demaslado 1 O El nea de una persona quaenda.
llamativo. 892 . Un ascorpidn, ancarnackn
da unm diosa

80 . El calor plata es
insaparable do ln
vitlozidad, En pste
Moscodes, al color plata
tiene mis fuerza qua ol
color oro

930~ Los mds
Imporiantes objelos
sagrados son de oo
& han sido dorados:
Ia eedra dorada de
Birmania

941 - El color aro
simbaliza los
santimienios mas
elovados: El beso,
de Gustav Klimi
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Mazcla susiractiva de colores
gd se mozelan colores materiales
B2 wbos vy latas de pintura), la
ficla 65 cada vz mds oscura. Los
' 6 complomantanos dan siempre
o mardn, Sioss mezclan los tres
pres primarkos —rajo, azul y amari-
. M resultado o3 (casi) negro, pues
VBE qQue 58 afade un color, ka
itk absorbe —sustras— mas uz

Wl marmdn ne es un color neulro
s adapie a lodo,
e, arul friofmarrdn Irio;
RO, naranga manon calido
fenos calidos v frios no armonizan
fire s/ aungue sean tonos atenuados: el
asle entre allos 8s demasiado fuarte

8V Falsa crealividad: pastel de
armed rop v azul, Nadle soporia
woiores insolilos an los alimenios
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a7 ' Los amantes del arle poco informados se indignamn con ol
rasultado de los frabajos de restauracién do la Capilla Sitina. Muchos
creian que Migual Angel habia pintedo a Dios, a los santos y el cielo
MISM GO CI’..‘IlL‘IH."E Pilrduﬁﬂnﬁ I.Dﬁ nuevas coloras les pi"l”:lr.‘lu'ill
domasiada vivos, sino Kitsch, pero asl eran los colares de Miguel Angel,
88 ' Los colores del otono mas nombrados en la encuesia. Este acorda
&5 lan inequivoco en sus colores como el cuadro de flen que esta junio
a &l

100, Los colores del otoio segun Ien




ECLOS relacionados con el color gris

YE

Verde da dxldo de cromo vivoe Haranja Amarilio
+ 1ajo de alizaring + azul de Prusia + viclela do coballn
+ banco de titanio + blanco da ttano + blance de litanio

101 O Asi praparan los pintores el
eolar gris en la pintura al deo
Estos siote colores san para
Mmuchos pintoras 108 coloras
basicos de la pintura

102 ' Elanillo parece unilarms-
menta gris. Pero i se tapa la linea
die SBRArACION, 50 van dos grises
distintos, porgue el fono del gris
estia dolerminado por of fondo

o hERr

104 ' Los dalténicos reconocan la
["_llllil- de la mujar, paro |4 ven sin
el biking

103 [\ Los badegones de Morandl, con su
predominie del gris, son cuadros que axpresan
gietisd; pintura y contemplacian arlisiica se han
comerido an madilacidn

106 " Cuando Picasso pintd este aulorrelmaio
grisocen, sabla Quée pronlo iba a morir

105 4 El gris sa adapta
a todo. El gris que estd
an madie as igual quea
lseE Hsbrme Mee




ero, felicidad, lujo. Mucho mds que un color.

108 tonos de oro conoce usted? 19 onos de oro
_-'ﬂm'. mucho mis que un color
(Como se abtiene ¢l oro?
' Oro amarillo, rojo, blanco y verde
Simbolo de la felicidad
Bl oro de los alguimistas
El brillo de la fama
 Fiel como el aro
El color del Sol y de Leo
» El color de la belleza, Los irajes de color oro
El color del lujo
- El becerro de oro y el ganso de oro. El color del deslumbramiento
- El oro de los pintores
. El oro herdldico
. El color decorativo
El oro en la publicidad: el color de lo presuntuoso
Las reglas de oro




& Cuintos tonos de oro conoce usted? 19 tonos de oro

Son pocos los tonos de oro, y s6lo los orfebres, los joyeros y 1o restauradores pueden
distinguirlos a la primera. Y el tono de oro nada dice sobre el contenido de oro de una
aleacion. Nombres del color oro en el lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Amuarillo dorado Oro amarillo Oro vigjo
Amarillo topacio Oro antiguo Pardo dorado
Cobre dorado Oro blanco Purpurina dorada
Color bronce Oro clisico Rubio dorado
Color latdn Oro fino Rubio platino
Dorado pilido Oro florentino

Dorado trigo Oro rojo

226



. Oro: mucho mds que un color

el 1% die las mujeres nombra el oro como su color favorito. Entre los hombres,
nguno lo tiene como tal, Bl 249 de las mujeres y el 3% de los hombres declaran
e el oro ¢s el color que menos les gusta, Y, sin embargo, el color oro es el que mis
basocia o la bellera,
Esto no s ninguna contradiceion, pues un color preferido es preferido bajo mu-
aspectos, v la belleza en si es solo un aspecto, y sin duda, el menos importan-
 Ademis, no todo lo que se asocia al oro es positivo —el oro es también dema-
ymateriahista y demasiado arrogante.
El color oro estd emparentado con el amarillo. Pero en el simbolismo. ¢l oro no
parece a ningun otro color, Quien piensa en ¢, piensa ante todo en el metal pres
fioso. El oro sienifica dinero, felicidad v lujo, v esto determina el simbolismo del
color oo,

:Como se obtiene el oro?

El oro es raro, poco abundante, pero se puede encontrar en el mundo entero.

Después de que, en el siglo xvi, los conguistadores espaioles descubrieran el
oro de los incas, se contd que en algin lugar de América existia una tribu india cuyo
cabecilla se bafaba en polvo de oro. Su nombre: El Dorado. Los espanoles busca-
ron enfebrecidos a El Dorado v el legendario pais en el gue abundaba el oro. Hasta
hoy nadie 1o ha descubierto,

Los exipeios explotaron hace yi 7.000 afos minas de oro. En su lengui, nub
sipnifica “oro”, v Nubia era el pals del oro para los egipeios,

En la edad media, el pais europeo mis rico en oro era Bohemia, Mis tarde se
descubrieron grandes yacimientos de oro cerca de Gastein y de Salzburgo, y luego
en las montaias de Silesia, Turingia v Renania, Y en las arenas de todos los rios ha-
bia orer. Elrio mids rico en oro era el Rin, E1*Oro del Rin” de las leyendus no es una
mera invencion, Todavia en 1900, cuando 1a bisqueda de oro en el Rin hacia tiem-
po gue habia dejado de ser rentable, un romdntico estadounidense extrajo de las
arenas de Rin el oro para su anillo matrimomal,

Tres son los modos de obtener el oro:

1" En las minas, Alli se encuentean los mavores nodulos, Namados pepitas de
oro. Hay pepitas redondas, algunas con agujeros, comao uni CHPON A, ¥ Olras
tienen formi de rimas o de agujas: wmbién hay oro en lorma de hinisimas
escamas. Por cada tonelada de tierra se obtienen de 1 a 25 gramos de oro,

22 Enlos rios. Es el oro aluvial u oro de las montafas, arrastrado por los rios
Junto con los cantos v [a arena. El oro aluvial se presenta en granos pegue-
fios, como los de T arena, o en polvo,
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3" En plantas industriales. Actualmente, la mayor parte del oro que vemos
—alrededor del 80% — se obtiene por procedimientos quimicos. Algunos
minerales contienen pequenas particulas de oro que son procesadas v se-
paradas, Primero se extrae el mineral de las minas, v luego se pulveriza
junto con agua hasta formar un barro que es descompuesio con solucién de
clanuro. Esta solucion disuelve twmbién ¢l oro, que asi puede separarse
quimicamente. Para obtener | gramo de oro es preciso pulverizar 100-150
kilos de mineral, Las refinerias de oro estian rodeadas de grandes montafias
de barro. Este procedimiento, que multiplicé la produccion de oro, empe-
200 emplearse en 1850,

El oro de las minas v de los rios es el “oro de ley". que es como se llama al oro
obtenido directamente de la naturaleza. Este oro contiene siempre algo de plata y de
otros metales, como cobre, platino, mercurio, hierro, paladio y nigquel. El oro de ley
es fundido varias veces para separar con fcidos los metules no preciosos gue con-
tiene. Al oro purificado u partir de cualguier elemento se le Hamaba antes “oro refi-
nado’™ v “aro fine™,

Aungue todos los yacimientos de oro acaban por agotarse, no por eso disminu-
ve la produceion mundial de aro. Nuevas téenicas hacen posible la extraceion don-
de antes no eri posible o no resultaba rentable. Aungue el oro ya no se atesora como
sustituto del dinero, su demanda en los dltimos decenios ha aumentado enorme-
mente debido a que cada vez se desea tener mas alhajas, incluso en los paises [
bres, donde antes las alhajus de oro sélo estaban al alcance de las personas extre-
madamente ricas. Al abaratarse la produceian, el precio del oro ha descendido, con
lo que la demanda ha comtinuado aumentando. En la actualidad, la produceion de
oro se rige solo por la demanda.

He aqui las cifras de la produccion anual, en el mundo, en distintas épocas:

Hacia 1500 6 toneladas
Hucia 1600 7 toneladas
Hawia 1700 [ toneladas

18(KH) 18 toneladas
550 55 toneladas
855 2000 tomeladas
LS00 390 toneladas
(930 GO0 toneladas
(965 1450 toneladns
1987 3000 toneladas
20000 4000 wnelados

Las mayores reservas de oro, estimadas en 70,000,000 de toneladas, se encuen-

tran en ¢l agua marina, pero atn no se ha descubierto un método rentable para ob- |
tener oro del agun del mar,
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. Oro amarillo, rojo, blanco y verde

omo lo pureza del oro se expresa en nto por mil, el oro puro tendria gue apare-
et sellado con un 1000, Pero incluso el oro refinado nunca es perfectamente puro,
el oro mds puro, el oro de lingote, tiene marcadas las cifras 999 0 9999 en el |la-
Wado contrasie.

Con el oro puro no se pueden hacer joyas, pues es casi tan blando como el plo-
o, ¥ lus alhajas hechas con ora puro se doblarfan v se rayarian, Por eso se emplean
fleaciones de oro con otros metales, La plata y el cobre lo hacen mils duro, aungue
goe siendo igual de maleable.

En muchos paises se expresa el contenido de oro en quilates:

Marca 333 = 8 quilates
Marca 585 = 14 quilates
Marcn 7500 = 18 quilutes
Marcn 999 = 24 quilates

Hay aleaciones de acuerdo con cada ndmero de quilates. En las joyas, la alea-
i con mas contenido de oro es la de 22 quilates, correspondiente a 835 partes de
oo por mil, v la de contenido minimo es la de 6 quilates, equivalente a 250 partes
" mil.

En EE.UU., los quilates mas comunes en las joyas son 10, 14 y 18, En Suiza,
gica, Holanda, Luxemburgo, Noruega y Dinamarca, el mimmo es de 14 quila-
tes. En Francia y en Suecia el minimo es mas alto: 18 quilates. Y en la India son co-
tes Tas joyas de 22 guilutes.

La pureza del oro se determing de la siguiente manera; se frota ligeramente 1o
muestrn de oro contra ung pizarra negra, sobre la que aguélla deja un trazo dorado.

205 se someten despuds a la accion conjunta del dcido clorhidrico y el dcido nitri-
¢0; si desuparece primero el trazo de la aguja, ln pureza de la misma es menor que
i de la muestra. Esta prueba se repite con agujas de mis guilates v con diferentes
mezclas de dcidos. hasta que los dos trazos de disuelven a la vez. Coanto mayor la
pureza, mas concentrados han de ser los dcidos para disolver el oro,

Los matices del oro estin determinados por los metales con él mezclados. El
oro amarillo, el oro “normal”, contiene plata v cobre.

El oro rojo contiene cobre. Las alhajas antiguas son en su mayoria de oro rojo,
antes comsiderado el oro mis hermoso. Una pieza de joveria de antes de 1920 brilla
con un tono mucho mis rojizo que otra actual, El precio del oro depende solo del
grado de su pureza; el precio de los demis metales de la aleacion es completamen-
te indiferente.

El oro blanco es una aleacion muy dura con paladio y niquel.

El oro verde es una aleacion con plata y cadmio,

Se puede dar al oro incluso un tono azul mezclandolo con acero.

Pero independientemente del tono, al oro corresponde siempre [o valioso.
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Rubies, esmeraldas, zafiros, brillantes v perlas auténticas sélo se CNEASLAN ¢ Oro o
en plating,

Hay cosas de valor sentimental —un talismén, un rizo, L foto de un nifio— yue
se guardan en medallones de oro —fig. 91. En sentido figurado, también se enmar-
caen oro la imagen de una persony querida; se o rodea de oro, El pinior Gustay
Klimt usé el color oro en este sentido —fig. 94. Todo 1o que estéd rodeado de oro es
noble.

4. Simbolo de la felicidad
La felicidad: oro, 22% - rojo, 15% + verde, 15%  amarillo, 13%

El color ora formu con el rojo y el verde el acorde de la felicidad, pues el dinero, ¢l
amor y Ta sulud constituyen la felicidad. Aungue “el dinero solo no da la felicidad”,
lo cierto es que el oro doming en este acorde, En alemin, la palabra Gliek signifi-
ca felicidad y suerte. En los juegos de azar (Glilckspiele) se juega con dinero, y el
hada moderna (Gllicksfee) concede aciertos en la loteria. Fortuna era la diosa anti-

gua de lu suerle, v en inglés formme, como en espaiol “fortuna™, significa, ademis
de suerte v felicidad, patrimonio. !|
|

Oro y dinero son conceptos inseparables, En alemidn es evidente su comunidad:
Gold toro) y Geld (dinero), y de la antigua palabra para “dorade” | giildeny, proce- |
de el nombre Gulden, *Morin”, Muchos paises tenfan como moneda la “corona”, y
una corona real es siempre de oro,

Antes el oro no se fundia en lingotes sino en barras, por eso en alemin existe la
expresion “eso cuesta una barra de ora”,

En el antiguo reino de Lidia, que estuvo situado en el Asia Menor oceidental, se
encontro gran cantidad de oro, El rey Creso (595-546 4.C ) fue el primero (ue hizo
acufar monedas de oro, “Es un Creso™, “es rico como Creso™, se dice desde enton-
ces de guien ha acumulado grandes riquezas.

El tesoro mis famoso de las leyendas antiguas es el “vellocino de oro”, El ve-
Hocino era la piel de un carero con su lana de oro, que robaron de Colguidu los ar-
gonautas griegos. Y éste era el trasfondo real de lu leyenda: el pais de ‘Glguida, ri- i
bereio del mar Negro, era célebre por el oro de las arenas de sus rios, Sus
habitantes sumergian pieles de cordero en los rios; para quitarles la arena las lava-
ban varias veces, de manera que, al final los granos de ora, mis pesados, quedabun
retenidos en la lana, Luego se quemaban las pieles, v el oro que quedaba en las ce-
mizas se separaba con agu, Todo lo que sirve para hacer dinero tiene wmbién el re-
flejo del oro: un cantante de éxito tiene “oro en la garganta”, un futbolista de éxito
tiene “oro en la rodilla”. Aquel que tiene una “mano de oro” puede ganar “una nu-
riz de oro™. Un “buscador de oro™ posee una empresa lucrativa y una “buscadora de
Oro™ s una mujer que se interesa por los hombres ricos.
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Resulta curioso que en todas las culturas se establece una relacién entee el ma-
wgar v la riqueza: Morgenstund har Gold im Mund |La mafiana trae oro en la
pea], dicen los alemunes; “Las musas sonrien a Aurora”, decian los romanos. Au-
fori s la diosa del amanecer., y su nombre viene de anrnm, oro,

El petrdleo es “oro negro™. Y en otros tiempos la porcelana y el marfil eran “oro
" —y hoy hasta la publicidad wristica de las estaciones de esqui llama a la
eve oro blanco—. Y, en Alemania, la publicidad lama al calé braunes Gold |oro
gstaiio]. Todo o que se vende caro acaba siendo oro,

Antes existin en Alemania el “domingo dorado”, que no eéra una festa religio-
2 los domingos de adviento se abrian los comercios, y el “domingo de oro” era el
fitimo antes de Navidud, y en €1 se hacfan muchas compras, En el fithol, el "gol de
" da ln victoria, v con ella la fama y ¢l dinero, después de un juego indeciso, al
gquipo que mete un gol en la prorroga.

5. El oro de los alquimistas

Fl oro sale de las piedras —de eso estabun convencidos los alquimistis, pues don-
e hay oro, hay piedras—. En las rocas de las montanias se forman nédulos de oro,
yen los lechos de los rios se encuentran pepitas de oro, También la plata, el cobre
'y el mercurio salen de las piedras. En consecuencia, tendria que haber una piedra
Lque lo transformara todo en metal, Los alguimistas Hamaban “transmutacion” al
misterioso proceso de transformacidn de la materia vulgaren oro. Y a la predra ca-
paz de transformarlo todo en oro, la “piedra filosofal™.
- Los que crefan en la piedra filosofal no eran simples especuladores o locos. Los
individuos mis inteligentes de todas las naciones la buscaban —y s6lo o sabios y
teligiosos se¢ les pudo ocurrir Himar a la piedra que traeria todas las riquezas “pie-
dra filosofal™ o “piedra de los sabios” —. Se imaginaba asi la transmutacion: en
contacto con la piedra filosofal, ciertas sustancias no nobles —pero desgraciada-
mente desconocidas — se fundirfan, y al solidificarse se convertirian en oro,

También se intentd hacer oro sin la piedra (ilosofal. La cuestidn central era aqui
la siguiente: ;de qué se compone el oro? Como el oro al fundirse se vuelve miste-
Hosamente verde, se tomaron en consideracitn muchas sustancias para fabricar el
oro. Pero, siguiendo el principio de “lo semejante con lo semejante”, los alquimis-
ts lo intentaron principalmente con sustancias doradas. En 1450, un tal Berhard
von Trier ensayd una receta con tres ingredientes amarillos: 20,000 yemas de hue-
v, la misma cantidad en peso de aceite de oliva y la misma cantidad de azufre. Co-
¢t ln mezeln a fuego lento durante dos semanas. El decepionante producto resul-
tante acabd Como pienso Pars sus puercos, que murieron intoxicados.

La busqueda del oro artificial comenza hace cinco mil afios, y condujo sdlo a
dos descubrimientos: en 1699, el alquimista Brand descubnid el elemento f6sfo-
ro, que aisld de un material de color dorado: la orina: y en 1710, el alquimista
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Botiger consiguid producir “oro blanco™: habia descubierto el secreto de la pors
celana,

Naturdlmente. también se atribuyeron al oro propiedades curativas: algunos ri-
Cos ingerian oro en polvo contra las “enfermedades amarillas”, como la 1ctericin,
Los alquimistas producian “vino dorade”, supuestamente capaz de curar la lepray
lu sifilis.

Solo hay un efecto médicamente comprobado del oro: para el redma son efica-
ces clertos medicamentos que contienen una sal de oro, pero esta sal tiene el aspec-
to de la sal comin, no del oro. Aungue se reconoce el efecto de esta sal, todavia se
desconocen las causas de tal efecto. En las farmacias se vende un remedio. también
comprobido, contra los piojos de la cabeza, denominado “espiritu de oro”, pero que
no conticne oro,

Pero L transmutacian con que sofaban los alguimistas se ha hecho posible; en
los reactores nucleares se puede transformar el mercurio en oro alterando su nticlea
ardmico, Pero este oro es infinitamente mds caro que el oro natural,

6. El brillo de 1a fama

El orgullo: oro, 24% - azul, 149 - rojo, 12% - plata, 11% -« blanco, 10%
El mérito: azul. 20% - oro, 18% - rojo, 16% - plat, $%

El color de la fama es el oro. El vencedor recibe una medalla de oro. La mds alta
distineion alemana por méritos sociales es la Cruz Federal al Mérito Civil, y esta
cruz es de oro —=fig, 88. Cada ciudad, cada institucién tienen un *libro de oro” en
el que visitantes ilustres escriben unas palabras,

La fama brilla como el oro, De las peliculas con estrellas muy fumosas se dice
A veees que son de “muchos quilites™. Los galardones cinematogrificos de Alema-
nia son el "Oso de Ora” v el *Bambi de Oro™ ¢l de Francia, la “Palma de Oro™; v
¢l de China el *Gallo de Oro™, Y ¢l Oscar de Hollywood es. naturalmente, de oro,
¥ hasta la distineion contraria, la concedida a la peor pelicula y a los peores acto-
res, es de oro: la “Frambuesa de Oro™. Al director cuyas peliculas mis palomitas de
mafz hicieron consumir a los espectadores, lo distinguen los norteamericanos con
la “Mazorca de Oro™,

En todos los ambitos hay galurdones de oro. En el de 1a industria francesa de la
moda se concede cada afo a un modisto el “Dedal de Oro™, Todos estos premios de
oro son de escaso valor material, pues s6lo tienen un baiio de oro, Solo la “Rosa
de Oro™, que el Pupa concede a la mujer catélics que mas meritos haya hecho en el
servicio a la Iglesia, es de oro macizo, con brillantes v perfumada con incienso.

En el acorde del orgullo y del mérito, el azul simboliza la constancia, siempre
necesaria para adguirir auténtica fama,

]
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I, Fiel como el oro

fiel como ¢l oro —esto, traducido al lenguaje sin poesin de la guimica significu:
me como el oro”, Porque el oro, cuando no estd fundido, no se combina con
iros clementos,
Bl oro es capaz de resistir la accion de los deidos y las lejias, y no se oxida,
§olo hay una manera de disolver el oro, que consiste en someterlo a la accion de
I mezcla de deido clohidrico y deido nftrico concentrados. Esta mezela, mds
perte que ¢l oro, se denomina “agua regia” —aungue el oro puede recuperarse
kon una buse — .
Los anillos matrimoniales no son de oro solo por el valor de este metal; también
porgue ¢l oro, despuds de estar durante decenios en el dedo, sigue brillando como
ol primer dia, También el poder debe durar eternamente; por eso todos los signos
el poder son dorados: el globo imperial continia, después de ochocientos anos,
Lomo nuevo —=fig. 89,
L Bl oro es el mds reciclado de todos los materiales reciclables, El oro nunca se
fira; siempre se recupera, El oro nunca pierde su valor,

El color del oro es el color de la permanencia. Es ¢l color de las "boduas de oro”
ton [n profesion o el matrimonio, celebradas después de 50 anos,
El color oro acompana a las cualidades gue se acrisolan con los anos: la fidelidad,
i amistad, la honradez v la confianza, Pero nunca es el color dominante de esias cua-
lidades, pues ex sobradumente patente su vinculucidn o lus recompensas nuteriales.

8. El color del Sol y de Leo

Siempre se ha asociado el oroal Sol, Segan una antigua creencia, el oro se forma con
sus ravos. También se¢ crefa que era fuegoe celeste que habia caido sobre la erra.

Para los incas, el oro era la sangre del Sol, Los aztecas crefan que el oro era ex-
cremento del dios Sol. Oro se dice en su lengua teocuitarl, que significa “heces de
los dioses™.

El antiguo simbolo quimico del oro era un sol. Al ser el metal mis noble, el

- oro es masculing —siendo su opuesto femenino la plata— . Goethe lo decia pod-

ticamente: “Las mujeres son bandejas de plata, en las que ponemos manzanis
de oro,”

En el simbolismo cristiuno, el oro no es sagrado, pero si es signo de o divino,
Al nimbo o resplandor de la santidad se le Hama “aureola”™, de aurum

En lus religiones que adoraban o los astros como seres divinos, el Sol eri ba di-
vinidad suprema. Los dioses solares son siempre masculinos. En los tesoros de los
farasones podemos apreciar su origen divino: son hijos del dios Ra, el Sol. Los fa-
raones regresan al Sol cuando acaba su vida terrena. El sarcdfago en que Tutanka-
mon regreso il Sol es de oro — 2235 Kilogramos de oro de 22 guilates.




. |

El oro confiere la mixima dignidad a todo lo profano: en las tumbas egipeias se
han encontrado vainas de oro para escorpiones. pues los escorpiones se considera-
ban encarnaciones de la diosa Selket —fig. 92. En Birmania hay una gran piedra, |
situacla al borde de un precipicio, totalmente recubierta de oro; es el mayor objeto
sagrado del pais —=fig. 93,

En la astrologia, el color oro pertencce al signo de Leo, el de los meses de ju-
ho y agosto, cuando el Sol estd mas alto. Como centro del sistema solar, el Sol
€5 Unico, ¥ por eso tiene, a diferencia de los planetas, un dnico signo, EI leén es
el rey de los animales y vive en zonas cilidas; ningdn otro animal podria estar
tan pertectamente asociado al Sol, Los astrdlogos atribuyen a Leo todas los ca-
racteristicas de un soberano: puede estar por encima de todas las cosas, pero
tumbién puede ser tirdnico; puede preocuparse paternalmente por su familia,
pero también espera ser el centro del mundo. A los nucido bajo ¢l signo de Leo
se atribuyen, naturalmente, cualidades “tipicamente masculinas”, Como no hiry
ninguna gema amarilla que sea especialmente valiosa, a Leo se le asigna el me-
ul oro,

9. El color de la belleza. 1Los trajes de color oro

La belleza: oro, 24% * blanco, 23% -« rojo. 18% - plata, 13%
L.a pompa: oro, 57% - plata, |19 - violeta, 8% - rajo, 8%
La solemnidad: oro, 32% - plata, 17% - blanco. 13% + negro, | 3%

Se equivoca quien eree que el color favorito de una persona tiene que ser también |
el que ésta asocia con la belleza. Nadie piensa v actia de una manera tan unidi- |
mensional que todo en la vida se rija por o menor cantidad posible de criterios. Las
preferencias conerelas relativas a colores son en su mayoria independientes del co-
lor favorito, El color favorito es sélo un eriterio, mientras que la funcionalidad o la
adecuacion de un color tienen casi siempre un papel mds importante. Quicn esco ae
un color para la belleza no piensa necesariamente en el color de un coche o de un
traje — piensa en una atmasfera en la que dominan claramente determinados colo-
res. En todo ambiente pomposo domina el color dorado.

Los brocados, el furex y el famé oro estin reservados a lus fiestas. Los brocados
son telus de sedu de algdn color con hilos de oro entretejidos, ¢l furex un tejido he-
cho con hilo de un color determinado combinado con hilo metdlico, y el lamé, el te- '
jida mds brillante, un tejido hecho anicamente con hilos dorados. Hoy sélo las mu-
jeres visten trajes dorados, pero en otros tiempos, cuando los hilos eran de auténtico
oro, también los hombres llevaban trajes dorados en cunlguier ocasién. El dugue
Carlos el Valiente de Borgofia se llevo consigo en 1467, en una campaiia militar,
cien trajes hordados en oro. Y el rey Francisco 1 de Francia (1494-1547) encargd
13.600 botones de oro para adornar un solo traje de terciopleo. Los pagd con dine-
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Bde la cajo del ejéreito. Francisco 1, que se consideraba el hombre mis elegante de
Upoca, pura no tener competidores decretd que ninguna persona de rungo inferior
[ principe heredero podia vestir prendas doradas.
- Cuando la nobleza se volvié econdmicamente dependiente de los ricos burgue-
g5, Estos pudieron vestir prendas doradas. Puede decirse que su posicion social se
odia deducir de la cantidad de brocados de oro que les estaba permitido Hevar,
Afines del siglo xv, los muniqueses ricos podian usar 60 cm de tela dorada y 30
amos de oro bordado en sus trajes." Con 30 gramos de oro se podia hacer un tra-
g muy lujoso (con un gramo se puede hacer un hilo de 3 Kilometros).
Para los bordados en oro se envuelve un hilo en pan de oro. El hilo de oro no
pasa al revés de la tela, pues es demasiado delicado, por lo gue s6lo se cose por
lncara superior. En la antigiedad,, el hilo de oro se fabricaba de o siguiente maneri;
¢ enrolluba una tripa de oveja en un palo y se pegaban a la tripa liminas de oro,
Luego, la tripa asi dorada, se cortaba en espiral en tiras de un milimetro de ancho,
Hacia 1500 s¢ pusieron de moda los gorros dorados para las damas, gue conti-
muaron Hevindose durante siglos. Eran sombreros o caperuzas bordados con abun-
dunte hilo de oro. Aungue todas las mujeres deseaban un gorro de oro para los dias
fiesta, durante mucho tiempo no todas pudieron llevarlo, Todavia en 1749, la po-
i de Munich entraba en lus iglesias cuando se celebruba la misa de Ao Nuevo
para incautarse de los gorros dorados que levaban sirvientas y obreras por ser pren-
dis inadecuadas a su clase. Esta actuacion policial provocd un tumulio,
- Cuando, a fines del sigho xvii, se permitia el libre uso de las prendas hordadas
én aro, aumentd la demanda de imitaciones de oro. Estas estaban hechas principul-
mente con cobre; el laton, de color dorado, es una aleacién de cobre y zine! y el do-
mdo bronce una aleacion de cobre y estaiio.

Las aleaciones con que se hacen jovas de maoda tienen muchos nombres: smi-
lior, pinchbeak, oro de Mannheim, oro musivo, tumbaga, Todas estas aleaciones
son de cobre y zine: cuanto mayor es el contenido de cobre, miis oscuro ¢l tono do-
mdo, v cuanto miyor el contenido de zine, mds claro. La imitacion denominada ra-
Hois-demi-or, debida al inventor parisino Tallois, contiene un | por ciento de oro;
luego se abrevio como “talmi”, v hoy es el prototipo de lo no auténtico. Solo el dou-
bi¢ contiene algo mas de oro: en él se recubre una picza de acero con una delgada
chapa de oro y por eso se denomina chapado en oro.

La emperatriz Eugenia hizo un uso bastante extravagante del oro: empolvaba su
oscuro cabello con polve de oro, que por supuesto era auléntico.,

En la actualidad, las joyas de oro apenas identifican a los ricos. v los hilos do-
rados en los tejidos son de aluminio coloreado. Los tejidos dorados no son ya nada
extranrdinario. Ademis son demasiado Hamativos para resultar elegantes —fig. 87,
Hoy en dia, ningdn miembro de uno casa real Hevaria un traje de noche dorado
— resultaria demasindo arrogante — . Con una excepeion: o reina Isabel 11 de In-
glaterra lueio un vestido dorado —a la edad de 72 anios y en la fiesta celebrada con
motivo de sus bodas de oro—,




10. El color del lujo

El lujo: oro, 38% - plata, 13% - rojo, 12% - violeta, 10% - negro, 8%

Canlguier cosa puede ser lujosa. ; Cémo se disefia un articulo de lujo? El principio
miis sencillo es fubricar con oro un objeto que normalmente se produce con algin
material barato. De este modo se puede hacer de un encendedor o de un reloj un ob-
Jeto de lujo. De este modo cualquier boligrafo, polvera, peine o botdn se puede con-
vertir en un simbolo de estatus. Para los escritorios mds lujosos existen abrecartas,
perforadores, tijeras, reglas y hasta caleuladoras doradas, Lo que no puede fabri-
carse en oro puede recibir un bafio de oro. Hasta una goma de borrar puede conver-
tirse en un objeto de lujo.

También hay una configuracién cromdtica creativa en el diseiio de jovis: obje-
tos banales, como sujetapapeles. omillos o macarrones, de oro o plata, v en todas
sus formas, presentados como jovas modernas,

El acorde del placer es naranja-oro-rojo, y al lujo estd ligado el placer, E artis-
ta Friedensreich Hundertwasser organizd en 1980 una comida en la que se celebra-
bu el lujo —o en la que se mostraba su sinsentido; los comensales utilizaron cu-
biertos de oro v bebieron en copas de oro, Todos ellos comieron patatas, verduras ¥
usados recubiertos con panes de oro. No era la primera vez que comian o bebian
pan de oro, pues los hombones tienen a menudo decoraciones doradas, v las lami-
nillas de aguardientes como el Danziger Goldwasser son de auténtico pan de oro,

¢Donde acaba la elegancia del lujo? ; Donde comienza la ostentacicn vulgar?
No hay una respuesta universalmente vilida a estas preguntas. Nadie verd ostenta-
c1on alguna en un hombre que lleva una alianza de oro, ;Cudndo comienza la os-
tentacion? ; Cuando, ademds de la alianza, leva un anillo de sella? .Y gemelos de
oro’? Y un alfiler de oro en lucorbata? (Y un reloj de oro con pulsera también de oro?
(Cuando usa ademds un encendedor de oro? &Y una tarjeta de erédito dorada? ;Y
un Havero de oro” i Y un mondadientes de oro? ;Y una cucharilla de oro? i Cuando
encima conduce un Rolls-Royee dorado? Y tiene toda L dentadura de oro?

1. El becerro de oro y el ganso de oro: el color
del deslumbramiento

El**becerro de oro” es el simbolo biblico del afuscamiento, de 1 creencia en falsos
dioses. El becerro representa al dios Baal, y Moisés 1o destruye; aniguila incluso el
aro: Y toma el becerro que habian hecho. y lo arrojd al fuego, donde se fundid, ¥
pulverizd el oro, y lo esparcié en el agua, que dio a beber a los israclitas.” (2 Moi-
sés, 32, 20),

En el cuento de Grimm del “Ganso de oro™, los tontos se quedan pegados al
ganso. Las victimas de la comodidad y el lujo viven en una “jaula de oro™, 1 De qué
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irve una horea de oro cuando se va i morir ahoreado?”, dice la sabidurfa del pobre.
e la riqueza arruina ¢l cardeter, es también otro consuelo: gue “el Tuego pone o
ehat al oro, v el oro pone a prueba a la gente.”

El oro depurado de metales menos valiosos es el oro refinado. Limpios y puri-
ficados seran también los pecadores, El oro se acrisola por medio del fuego, y los
pecadores por el fuego del purgatorio,

El color oro es el color de —la vanidad. En la primera narracion utdpica, Uto-
pia de Tomds Moro, publicadaen 1516, el dinero y la vanidad son el ongen de todo
mal, En ¢l pafs ideal, en Utopia, el oro sélo tiene una implicacion: las cadenas de
los reos condenados a trabijos forzados son de oro puro,

En la pelicula de James Bond Goldfinger aparecen personas cubiertas de oro
—que se ahogan porgue la piel no puede transpirar—.

12. Eloro de los pintores

En la pintura medieval, el oro simboliza L luz supraterrenal. Hasta 1500 fue comun
¢l fondo dorado en la pintura de motivos piadosos. Los iconos rusos han conservi-
do hosta hoy ese fondo dorado.

Este fondo estd hecho con pin de oro que se prepara laminando el oro hasta gue
tenga el grosor de un papel y cortandolo luego en cundrados. Entre las liminas de
oro se colocan “peliculas de batihoja™, hechas de tripa de buey, muy delgadas y
transparentes, pero muy resistentes. Las kiminas se baten con el martillo para ha-
cerlas cada vez mis delgadas. Los cuadrados se van cortando conforme se van
agrandando. De un grama de oro se pueden obtener 3.000 em” de pan de oro. El pan
de oro mds usado actualmente es de una diezmilésima de milimetro, mil veces mas
delgado que el papel de escribir a maguina. En las pinturas antiguas el pan de oro
cra mucho mids grueso, de una milésima de milimetro.

El métada mias hermoso de los doradores es ¢l del dorado con pulimento, Pri-
mero se dispone una tierra arcillosa untuosa, a la que queda pegado ¢l pan de oro,
La capa de esta tierra adherida al pan es casi siempre de color pardo rojizo, y se
trasluce o través del oro. El dorador se pasa una brocha por el cabello, que queda
electrostiticamente cargada, y mantiene el pan de oro suspendido de modo que per-
mite su colocacion sobre la base. Finalmente se da Justre al pan de oro con alguna
piedra semipreciosa pefectamente plana. Para obtener un brillo inmaculado, la base
ha de ser dura, por eso las antiguas imdgenes sagradas estin pintadas sobre tablas
recubiertas de yeso,

Los dorados que han de resistir L intemperie, como los de las torres de ciertas
iglesias, son al aceite. El pan de oro se coloca sobre una mezela adherente de ncei-
te de linaza v solucion de goma, Los dorados al aceite no se pueden palir, por lo que
no brillan tanto, En la pintura los ornamentos de filigrana, como los usados para los
finos rayos de las aureolas de los santos, se aplicaban con aceite de linaza y solu-

"I_l'?




cion de goma, y sobre ellos pan de oro. El oro depositado se uniformizaba luego
con una pluma de ave. El oro que sobraba se aprovechaba de nuevo, El pin de oo
tenia un lugar aparte en las cuentas de los pintores.

Hay el oro ha desaparecido de las pinturas, pero sigue estando presente de otra
forma; los marcos de los cuadros son en su miyoria dorados,

13. El oro herildico

En otros tiempos. los documentos importantes se solian sellar: “bula”™ es una an-
tigua palabra para un documento sellado. Los de importancia especial los sellaba
clemperador con oro: era la *bula dorada™. La méds importante *bula dorada del
Sucro Imperio Romuano Germdnico es la que hizo redactar el emperador Car-
los TV en 1356, que regulaba la eleccién del emperador alemdn y el derecho del
mis luerte,

El oro es el mibs importante de los colores herdldicos. Todo escudo debe tener
oro o plata; un escudo era un arma defensiva de metal, pero nunca debian estar he-
chos con los dos metales, pues entonces habrin que soldar lus diferentes partes, con
I que dejaria de ser estable v no podrin usarse como arma protectora, Cuando se
transficren los escudos a las banderas, es decir, a tejidos, el Blanco sustituye al co-
lor plata, y el amarillo al oro. Por eso decimos que la bundera alemana es negra-
raja-oro, no negra-roja-amarilla, il

Antiguamente lu jerarquii establecia quién tenfa derecho al oro como metal he-
rilldico y quién debii contentarse con la plata, Desde que los ciudadanos pueden in-
ventarse sus propios escudos, predomina el oro,

La norma herdldica segin la cual un escudo silo puede mostrar un metal tiene
umit excepeion: el escudo del Papa. Los colores del Vaticano son oro v plata. San
Pedro es el guardidn de las puertas del cielo, v sus atributos son las llaves de oro v
plata. El Papa se imerpreta como el sucesor de Pedro, a guien representa en ki tie-
rra. por eso se Hama al Viticano el trono de sun Pedro™ y por eso hay en fa bande-
ra del papa uny lave de oro y otra de plati.

En Alemania, las sefiales de carretera que indican una iglesia catdlica, muestran
una iglesia amarilla sobre fondo blanco, Y en los congresos eclesiisticos se izan ban-
deras con los colores amarillo y blanco, aungue se denominan dorado v plateado.

=~ -
14. El color decorativo
El oro es un producto natural, pero no un material vivo, Solo se lo conoce yii triha-
Jado yu sea por el orfebre, el scuador de monedas o ¢l fundidor, Por eso, el color

del oro es también uno de los colores de —=lo artificial.
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Opticamente, el oro parece ligero debido a su brillo, pero este efecto se desva-
cunndo se sabe gue el oro es el metal mas pesado. Una botella de vino de un
de capacidad, lena de oro, pesarin mis de 19 Kilos,

~ Las grandes superficies doradas atraen por su belleza, pero parecen distantes,
es representan al poder, Por su efecto simbélico, el oro es grande y poderoso, En
dra experiencia es pequefio: incluso cuindo el color oro no es de auténtico oro,
g usd parcamente, Si se pide a varias personas que pinten una superficie con cua-
o5 de colores de distinto tamano usando también el color oro, la mayoria pin-
de dorado el cuadrado mas pequenio, Pues, en la vida cotidiana, ¢l oro aparece
lo como color decorativo, como color de ciertos detalles.

15. El oro en la publicidad:
el color de lo presuntuoso

La presuntuosidad: oro, 28% - amarillo, 16% « nurunja, 16% - violew, 12%

Todo ¢l mundo sabe que el oro es caro, Pero también que el papel dorado, L chapa
dorada v el plastico dorado no contienen oro,

El poeta ve color oro donde el realista ve sélo amarillo: espigas dorudas, uvas
doradas. otono dorado... Pero en ta poesia actual, este estilo se considera anticuado,
Los textos publicitarios hablan de cosas doradas que para los consumidores son ob-
jetos banales; pasta dorada, pan dorado, margarina dorada. En la publicidad, este
estilo parece que pervive e incita al consumo,

Lat aficidn de la publicidad o lo dorudo se manifiesta particularmente en el di-
sefio de cajus y envases, Cualquier articulo sin valor es “ennoblecido™ con alguna
decoracion dorada, y el prototipo de lo barato es el “sello de oro™... de plistico. La
publicidud ha convertido ¢l color oro en algo vulgar, Por eso, el oro es también uno
de los colores de —=lo cursi. El oro, combinado con el amarillo, con el oro falso, for-
ma ¢l acorde de lo presuntuoso,

“No es oro todo lo que reluce™; el viejo dicho es perfectamente aplicable a la
maoderna publicidad. En la publicidad. el color oro no expresa ningin valor, sélo es
presuntuosidad.

Nuestra experiencia diaria nos enseiu que aguellas personas que buscan apa-
rentar por medio del oro, son casi siempre personas con bajo nivel adquisitivo,
Goldene Tressen - michis zu fressen |Galones de oro, boca hambrienta], se decia
antes en Alemania de los empleados gue vestian uniformes vistosos, pero estaban
mal pugados,
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16. Las reglas de oro

El oro, el blunco y el azul forman los acordes de —lo ideal, ¢l bien ¥ la verdad. La
“regla de oro de la vida” encuentra en la Biblia la siguiente formulacion: “Aquello
que queréis que los demids os hagan a vosotros, hacédselo vosotros a ellos™ ( Lucas,
6.31: tamhién Mateo, 7,12). Més conocida es la forma popular negativis “No hagas
alos demds lo que no quieres que te hagan a 6", 0 *No quicras para los demas lo
gque no quieras para ti',

La ideal es, en todos los casos, el dorado término medio, ln aurea medioerisas:
ni demusiado ni demasiado poco,

El oro se compra por gramos, y para ello se utilizan balanzas muy precisas, De
aquel gue da mucho valor a las palabras de otro se dice en alemiin que “pone las pa-
labras en la balanza de pesar oro”, Dé una cosa que se vende demasiado cara se dice
en Espana que se vende “a peso de oro™, Y de lo que es muy valioso o de gran ex-
celencia que “vale su peso en oro”,

Lt “seceidn durea” define la proporcion ideal entre anchura v altura. En ly ar-
quitectura se aplica la “seccidn durea” para caleular las proporciones de unn casa,
asi como de sus puertas y ventanas, y en la pintura para caleular el formato mads ar-
monico. Segun esta proporcion, la relacion entre anchurg v ultura es de aproxima-
damente 5 : 8. Es la proporcion mas bella: 1o proporeion durea,

El oro es atributo del bien y de lo bueno, En Alemania Galdmarie y Pechmarie
son dos personajes de cuentos que representan lo bueno y lo malo, Obyiamente
Goldmarrie es buena y rubia. Los cabellos rubios son tan hermosos como ¢l oro. Del
bondadoso se dice en espariol que “tiene un corazén de oro™, y de lo excelente que
es “oro molido™. Y en alemdn goldig significa “bonito”, “precioso”, “encuantador”,
¥ de 1o que no puede ser mejor, que es goldrichtig, que es “oro pura™,
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PLATA

El color de la velocidad, del dinero y de la Luna.

(Cuintos tonos de plata conoce usted? 20, tonos de plateado
1. El Gltimo color en que se piensa }
2. Siempre comparado con el dorado
3. El color mis veloz, pero siempre segundo
4. Elnombre del gigante y del platino
5. El prictico metal precioso
6. El color del vil dinero
7. Muarcas y falsificaciones
8. La plata femening —el elemento de la Luna vy de Cdncer
9. Distante v fria
10, Clara e intelectual
11, El brillo moderno
12, Mis personal y elegante que el dorado ' {
13. El gris ennoblecido
14, La plata herdldica




;Cuidntos tonos de plata conoce usted?
20 tonos de plata

Todos los metules de aspecto plateado brillan cadi uno de distinta manera, pero dis-

tinguimos los metales, no el tono plateado,

Nombres del color plateado en el lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Aluminio Negro plateado
Blanco plateado Niquel

Blanco platino Oro blanco
Color platino Plata antigua
Cromo Plats en filetes
Gris metilico Platu estdndar
Giris plateado Plita nueva
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Plata vieja
Purpurina de plata
Rubio plateado
Titanio

Tubo brillante
Zing




I. El dltimo color en que se piensa

De todos los colores, el color plata es el dltimo en que pensamos, Sélo el 19 de los
hombres, y ninguna mujer, nombré el color plata como color favorito. Y su recha-
o es mayor: el 2% de los hombres yel 1% de las mujeres 1o sefialan como el color
que menos les gusta

El color plata se asocia ante todo ul metal noble. La mayoria de las [MErsONS
dsocnr espontineamente la plata gl oro, ¥ ocontindan refiriéndose principalmente
(ALY

stempre decimos “oro y plat”, nunea “plata y oro”. Lu plata es algo accesorio,
nunea lo prncipal, Baste un par de dichos alemanes: “donde se puede buscar ora no
se busen pliuta™; v *nadje nteligente toma plata pudiendo tomar oro,” El oro cuesta
s 30 veces mids que la plata,

En competiciones v certimenes. el vencedor recibe la medalla de oro, v el gue
queda segundo, la medalla consoludora de plata. Las bodas de plata se celebran tras
25 wios de matrimonio,

Como la plata ocupa stempre un lugar secundirio. encontraremos wgui neordes
cromiiticos en los que el coloy plata nunca es el primer color nombrado. Es suma.
mente raro que el plata domine en nuestra mente cuando se piensa en colores,

2. Siempre comparado con el dorado

Lus propiedades atribuidas al color plita a menudo no son propiedades de [y plita
misma, sino fruto de contrastarla con ¢l oro. I litro de agua pesa un kilo, v el mis-
mo volumen de plata pesa 10,5 kilos, La plita es pesada, Pero su color se percibe
como ligero porque el oro pesit el doble que la plata.

Como se sube que ¢l oro es blando, ¥ lo blando se asocia a las formis redondis,
el coler plateado se siente como color duro comparado con el dorado, v por eso se
suele asociar a las formas angulosis,

Aungue los ohjetos de plata casi siempre son mis grandes que los de oro, o me-
hudo se nombra el color plata como color de o Pequeio. Y es que, independiente-
mente de lus diferencins evidentes de tmano, ka plata parece pequein Junto al gran-
divso oo,

3. El color mas veloz, pero siempre segundo

La velocidad: plata, 28% - rojo, 204 samanillo, 145 - negro, 1%
El dinamismao: rojo. 24% - plata, 22% - azul. 20% - naranja, 10%
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La “velocidad™ es uno de los pocos conceptos que hacen pensar o la mayoria de las
personas en el color plata, Casi nadie duda en considerar el plata como el color més
veloz, Los coches de carreras de Mercedes son de color plata —y en alemin se les
Hama “fechas de plata™, Pero, al pringipio, el color de todos los fabricantes alema-
nes de coches de carreras era blanco. Hasta que. el 2 de junio de 1934, vispera de la
carrera de la ADAC en el circuito de Niirburg, se descubrié que el coche de la Mer-
cedes pesaba un kilo mds de lo permitido. Hoy no se sabe quién tuvo la aenil idea,
pero, para eliminar pesa, por la noche se quitd al Mercedes la pintura blanca, que-
dando al descubierto Ja carroceria de aluminio del coche. de un brillante color pla-
teado. El Mercedes gand. Comao, segin la tradicion, el blanco y el plateado son
equivalentes, ln Federacion Internacional de Clubes Awtomovilisticos acepto este
cambio de color. Este cambio de imagen fue una de las mejores ocurrencias de
Daimler-Benz —y, ademis, el cambio resultaba barato, Los demiis fabricantes ale-
manes copiaron esta nueva imagen: todos querian fabricar “flechas de plaa”.

El color plata, rapido como una flecha, hace pensar también en aviones, cohe-
tes ¥ locomotoras de alta velocidad. El plateado actia como un color funcional: su
hrille refleja los rayos del sol, reduciendo el calor. Como color de la velocidad, el
plata deja de ser el nombre del metal precioso para ser el color de t1odos los moder-
nos metales ligeros —=fig, 9(),

La plata debe usarse, debe circulur, pues, si no, se vuelve negru. La plata aban-
donada se ennegrece, por eso es un antiguo simbolo de la indolencia. En ¢l mundo
moderno, el veloz color plata es uno de los colores del dinamismo, v también del
deporte, EI mercurio conserva siempre su brillo y su color ¢laro porque el mercurio
es la Uplata dgil™ —quick sifver, en inglés,

4. Elnombre del gigante y del platino

El mitico gigante Argos recibio su nombre en honor a la plata, que en latin se dice
argentum, y en griego argyros. Este gigante es ¢l vigilante que todo lo ve, el de los
clen ojos gue nunca duermen, Los ojos despiertos de Argos pueden verse de noche,
brillando como la plata en el firmamento estrellado.

Tambicén hay un pais cuyo nombre es el de la plata: en 1516, los espafioles des-
cubrieron en la costa de América la desembocadura de un gran rio; en busca de oro
¥ plata se adentraron en tierra y bautizaron el rio gue tenia gque Hevarles hasta los te-
soros “Rio de Ta Plata™, Durante tres siglos se Hamé el pais bajo dominio espaiiol
“reino de rio de la Plata™; Juego, los sudamericanos lucharon por I independencia
con ayuda de los franceses. Entonces se sustituyd el nombre espaiiol “Plata” por el
francés argent, dando origen al nombre de Argenting — aungue en Argenting nunca
se encontraron cantidades importantes de oro ni de plata—. La palabra espafiola
“plata™ ha servido para denominar a un metal del mismo color que no se conocia
como elemento guimico hasta medidados del siglo xvi: el platino. A diferencia del
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oro y la plata, el platino suele usarse completamente puro, por eso las joyas de pla-
ting no levan contraste,

5. El prictico metal precioso

La plata es el metal precioso més usado, pues es veinte veces mds abundante que el
oro, Puede encontrarse en todo el mundo, En Alemania se extrafa plata ya en la alta
edad media, sobre todo en el Hare, cerca de Rammelsberg: en Sajonia, cerca de
Freiberg: y en los montes Metilicos de Sajonia-Bohemia,

En 1545, los espafioles descubrieron en Potosi (Bolivia), la mina de plata mis
rica del mundo. Ocurrid durante una tormenta. coando un rayo alcanzo un drbol y
lo arranca de la tierra, mostrando en sus raices nddulos de plata. En la actualidad to-
davia existen grandes yacimientos de plata en México, en Nevads y &n Canadd,

La plata de las minas nunca aparece en estado puro, sino mezclada con niguel,
zine, estano, plomo, cobre ¢ incluso oro y plating, Cierto que la plata no siempre
contiene oro, pero el oro contiene siempre plata, Un 20% de I plata se obtiene
como producto secundario en la obtencidn del oro.

Lat plata puede combinarse también con elementos no metdlicos: la galena es un
mimeral formado por sulfuro de plomo con menos de un 1% de plata, v, sin embar-
g0, la mitad de la plata se obtiene de la galena.

La plata es muy maleable, y puede ser laminada hasta un espesor de 0.00027
milimetros. y su ductilidad es tal, que con 0,5 gramos se puede hacer un hilo de un
kildmetro.

Aungue la plata es el metal precioso mds utilizado, sélo el 15% de la plata se
usa en joveria y en la fabricacion de utensilios. El 30% lo utiliza la industria foto-
quimica; las emulsiones fotosensibles de las peliculus y el papel de positivado son
de bromuro de plata. El 20% lo utiliza la industria eléetrica, pues ningtin otro me-
il conduce mejor la electricidad y el calor, Los termos tienen en su interior capis
de plata, y los espejos pues ningiin otro material refleja mejor la Tuz. La plata pue-
de matar los gérmenes y se usa en la potabilizacion del agua. Los medicamentos
contra las enfermedades intestinales v las infecciones laringeas continen plata en
sus principios activos. La plata estd permitida para adomar comestibles: las bolitas
de azdcar para adornar pasteles estin recubiertas de plata auténtica, Antiguamenie
la mayor parte de la plata se usaba en monedas, pero este uso es cadit vez menor.

La demanda anual de plta en el mundo es de 1200015000 toneladas. unas
5000 toneladas por debajo de las necesidades reales de plita. Por eso, en todas par-
tes se recupera L plata, por ejemplo la de los baiios fijadores de los laboratorios 1o
togrificos y la de las baterfas antiguas. Y, sobre todo, se han retirado de la circula-
cion las monedas de plata,

En otros tiempos, el valor de una moneda correspondia ul precio del metal de
(ue estaba hechi: si 5 gramos de plata costaban un marco, una moneda de plata de un
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marco contenia 5 gramaos de plata. La dltima moneda de plata de la Repiiblica Fe-
deral Alemuna Fue la de cinco marcos de 1974, Ahora, s6lo las monedas conmemo-
rativis contienen plata —un méximo del 93%, pero a menudo s6lo el 40% — . Las
monedas corrientes de aspecto similar al de la plata estin hechas de aleaciones de
cobre y niguel, sin nada de plata.

6. El color del vil dinero

El plateado es uno de los colores de —la pompa, —e¢l lujo v —=la solemnidad, pero
el color principal es siempre el oro, y el color plata queda como un color adicional,
El color oro simboliza el valor ideal, y ¢l color plata, el valor material,

Es el color del hermoso dinero. El oro es demasiado valioso para la dimension
cotidiana de la vida. [ Cudnto oro cuesta un huevo? El precio de los huevos sube, I
pera el del oro oscila —en los ltimos diez aiios se habri pagado por un huevo en- '
tre 1/30 de gramo de oro y un 1300 de gramo de oro, En todo caso, demasiado poco
oro como para hucer de €l una moneda. En la vida cotidiana se necesitun monedas
manejubles de un material menos valioso. El rey Creso, el gue hizo acuiar las pri-
meras monedas de oro, puso también en circulacion monedas de plata: eran en rea- ,
lidad bolitas tan pequenas como ln cabeza de uni cerilla,

“Plata™ y “oro™ fueron idénticos en muchas lenguas, como en francés argent,

En Inglaterra se dice de los hijos de padres ricos que “han nacido con una cuchara .
de plata en Ta boca™, En alemin cologuial versithern significa “platear” v también '
“vender”, v del estribico se dice que tiene una Sitherblick, una expresion gque ori-
ginarimente aludia a la mirada codiciosa, gue bizquea por mirar la plata,

La plata se vincula mds que el oro a la codicia, a la avaricia v a todo lo malo.
Judas Iscariote delaté a Jests ante los sumos sacerdotes por 30 monedas de plita,
Aquellas 30 monedas eran el sueldo mensual de un jornalero, una suma que tam-
bien podria haberse pagado en oro. Pero a los traidores no se les paga en oro, Judas
se arrepintia, devolvid el dinero y se ahored, Los sumos sacerdotes no quisieron te-
ner ese dinero sucio en el templo, y con las 30 monedas compraron un terreno apar-
tado para enterrar en ¢l a criminales y forasteros,

El oro se atesora y con la plata se paga. La plata tiene un precio, pero no un v
lor simbalico.

7. Marcas y falsificaciones
La plata pura es demasiado blanda para ser usada, La plata se emplea en aleacion con
cobre, niguel ¥ zine, En Alemania, la pureza de la plata se expresa en milésimas, La

miayoria de las joyas contiene un 80%., con lo que su contraste muestra el ndmero 8.
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En atros paises, el contenido de plata se expresa con simbolos, La plata de la li-
bra esterling inglesa lleva la marca que muestra a un leén caminando, que indicu
una pureza de 925 por mil. La plata estindar de Britannia, mareads con una Bri-
tannia tiene todavia mayor purezn: 958 por mil.

En Francia, la plata se marca con el gallo galo, La cifra | junto al gallo signifi-
€ 950 por mil, v la cifra 2, 800 por mil. Fuera de Europa, muchos paises marcan la
plata con una media luma, junto a la cual un ndmero indica su purez,

En Alemania se expresd hasta finales del siglo x1x la pureza de ln plati antigua
en fot. Al valor de mil por mil correspondian 16 lor, En Joverfa eran corrientes las
aleaciones de 12 lor, equivalentes a 750 por mil, Cuando no habia porcelana fabri-
tuda en Europa, los ricos comian v bebfan en platos y copas de plata, La antigua
plata de mesa, es decir, los cubiertos, jarras y platos de este metal exhiben en su mi-
yoria la marca 8 (500 por mil) o 6 (375 por mil). Las cifras aparecen sicmpre com-
binadas con un sello de la ciudad, pues los orfebres y plateras utilizaban ¢l signo de
su ciudad. De ese modo se puede identificar el arigen de la plata antigua. La plata
muy antigua es menos habitual que el oro antiguo, pues la plata es mis sensible a la
accion corrosiva de diversos agentes que pueden acabur con ella,

El contenido de plata de una aleacion no puede apreciarse por su color; debe so-
meterse & la piedra de toque, como ¢l oro. Tampoco se puede conocer su pureza pe-
sdndola, pues la plata y el cobre tienen casi el mismo peso. lo cual resulta ideal para
los fulsificadores de moneda,

El contenido de plata de las monedas ha estudo siempre sujeto o grandes osci-
laciones. Los monarcas de todos los paises usaban un sencillo truco para oblener
mis dinero: declaraban no vilidas las monedas de plata antiguas y las hacian fun-
dir. Se acunuban luego otras nuevas con un contenido menor de plata y de ese modo
con las monedas antiguas se hacia mds dinero, Muchos monarcas fueron auténticos
falsificadores de moneda. Las nuevas monedas eran a veces tan blancas como la
plat, pero solo eran aleaciones de cobre y arsénico, sin plata,

8. La plata femenina: el elemento de la Luna
y de Cancer

El signo de los alquimistas para el elemento plata era una media luna, vy lo Huma-
ban Luna. El nombre de la plata en la lengua de los incas es, traducido literalmen-
te, “Figrima de Ta luna”.

El oro y Ta plata forman pareja, como el sol v la luna. como el hombre y la mu-
jer. La luna es en casi todas las lenguas de género femenino. Bl ciclo lunar es idén-
tico al de ki menstruacion. La inversidn de los géneros del sol v i luna en alemin
—e¢l sol es femenino mientras que la luna es masculing— no se da en mingun otro
iioma y en la lengua inglesa, que carece de géneros, se dird siempre Mr. Sun y
Levely Men,




Al maseuling sol le conviene el masculino oro v el masculino rojo. A Tn femenina
luna, Ta femenina plata y el femenino azul. En la pintura alegérica, que representa
simbdlicamente las cosas, la personificacion de la plata es una mujer vestida de wzul,
que vive en la luna y viaja en un trineo tirado por ciervas, En inglés, la luna es a ve-
ces incluso azul, como en la cancion “Blue Moon, I saw you standing alone .7

Los astrologos asignan el metal plata, naturalmente, a la luna. A cada planeta se
vinculan tradicionalmente dos signos zodiacales, pero a la singular luna sélo uno:
Cincer, Igual que al sol y al signo de Leo se atribuyen cualidades masculinas, o la
funi y @ Cancer se atribuyen cualidades femeninas. Al animal simbélico Leo co-
rresponden el dinamismo, la valentia y la sungre caliente: a su contrario, Clincer, la
cautela, Ja planificacion estrutégica y la sangre {ria, Cincer vive en el agua, ele-
mento tambicn femenino, A Ciineer no se le asigna una gema, sino la perla, rigueza
extraic del agua. También en la astrologfa puede sustituirse el color plateado por
el blunco, por eso el blanco es también el color de Cincer.

La pluta se vineula, igual que la luna, a la noche v sus fuerzas magicas. Salo las
balus de plata pueden matar 4 un ogro, Las “balas migicas”™, capaces de dar en cual-
quier blanco, que el protagonista de la 6pera El cazador furtive recibe del diablo,
son de plata. La vieja plata de una familia tiene el poder de defender contra encan-
tamientos —el verdadero significado de esta supersticion: quien ha nacido rico
debe tener menos miedo de los demonios que el que ha nacido pobre —. Quicn es
lo bastante rico, puede librarse de cualguier cosa.

9. Distante y fria

Reden ist Silher, Schweigen ist Gold |Hablar es plata, callar es oro], Este dicho ale-
min demuestra una vez mas que se da miis valor al oro que a la plata, pero contra-
dice nuestras sensaciones: de los dos colores, no es precisamente el color oro el si-
lencioso, sino el color plata. Azul-blanco-plata es el acorde de la pasividad.

El color plata es [rio. Esti cerca del blanco, del azul y del gris, los eolores frios.
La nieve tiene reflejos plateados. por eso es éste un color invernal, Cady dia expe-
rimentamos que el color plata es el color de lo [rio. Los alimentos congelados van
en envases de aluminio, porque el color plata refleja el calor. Aparece también en
marcas y etiquetas de muchos productos que deben tomarse muy frios, especial-
mente bebidas, como el vodka.

Este frio esta presente en el simbolismo de los colores en distintas dimensiones:
plateada es T fria luz de la luna, plateada puede ser el agua, el elemento mis frio, v
también el frio entendimiento. El plata es un color introvertido, y se mantiene siem-
pre distante; por eso figura en el acorde rosa-plata-blanco, el acorde de la cortesiy,
gue es la forma mas fria del afecto.
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10. Clara e intelectual

Yoz de plata™, “puente de plata”, “fuente pluteadu”, “reflejo plateado”. Algunas
lenguas usan un mismo vocablo para “plateado™ v “brillante".

de dice que una banda color plata en el horizonte anuncia tiempos mejores y mis
relucientes. Por este motivo lu plita es tumbién el color de la esperanza v el optimismo.

La plata se asacia a la mente clarg ¥ las mejores cualidades del trabajo inte-
lectual. Azul-blanco-plata es el acorde de 1y inteligencia. El color plata se halla tam-
bién en los acordes de —la ciencia y —la exactitud. Y caracteriza estas cualidades
mejor gue ¢l oro, pues éste es demasiado presuntuoso y petulante, mientras que ¢l
platu estd mas cerca de la discrecidn ¥ lu reserva propias de todo 1o intelectual.

También los alquimistas vefan una relacion entre la plata y la inteligencia: la
plata en polvo se vendia para tratar las enfermedades del cerebro,

11. El brillo moderno

Lo moderno: plata, 18% - negro, 15% - blanco. 146 - azul, 12% - naranja, 1 1%
Lo téenico / 1o funcional: azul, 229 - plata, 19% - gris. 18% « blanco, 16% -
negro, 12%

El concepto de “lo moderno™ es uno de los dos canceptos en los que la mayoria de
los encuestados piensa en primer lugar en ¢l color plata. Pero los encuestados no
piensan en el metal precioso, sino en el acero, el uluminio. el cromo, el niguel, el tj-
tanio, el vanadio, es decir, en los materiales del disefio muoderno,

Azul-plata-gris es el acorde de lo téenico v de lo funcional. Y el plata es uno de
los colores de —=lo artificial, de lo creado por lu teenologfa, Muchas cosas que bri-
llan como la plata no son de plata. En este contexto, el color plata no es expresion
de un valor, sino de una funcion.

Eloro se sitda en el primer plano, relegundo otros colares & un segundo plano
con la demostracion de su valor, Bl brillo de |a plata, en cambio, no empuja haciy
alrds a ningun otro color, sino que los refleja fielmente.

El color plata parece mids modemo que ¢l oro porque punca es pomiposo, Los
metales no preciosos recubiertos de oro aparentan mis de lo que son, aungue algy-
mits cosas que brillan como la plata son mis valiosas que el oro, Coando las pieidras
preciosas se engastan en un metal de aspecto plateado, éste es oro blanco o platino,
En la plata se engastan tradicionalmente solo perlus v piedras semipreciosis.

Cuando un estilo es completamente nuevo, el color plateado desempenia un im
portante papel, como cuando hacia 1920, cunndo aparecio el estilo streamline, del

que no habia precedentes: cuando la nueva velocidad de los antomaviles y los avio-
hes cambid ¢l mundo, el diseiio de joyas se hizo también dindmico, y el platino se
convirtié en el metal precioso preferido. Todavia hoy el diseio de joyas con meta-
les preciosos de aspecto plateado determing la idea de lo moderno,
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12. Mis personal y elegante que el dorado

La elegancia: negro, 30% - plata, 20% - oro, 16% - blanco, 13%

Lo singular: violeta, 22% - plata, 15% - amarillo, 12% - naranja, 100% -
negro, [0%

Lo extravagante: violeta, 26% - plata, 18% - oro, 165

El plata es el color de Ia discrecion, que forma parte de la elegancia. Mds elegante
que el eélebre traje plisado de color oro de Marilyn Monroe es el traje casi idénti-
co. pero plateado, que uso ln princesa Diana —figs. 86 y 87,

Hoy en dia, las telas doradas y plateadas son igual de caras, pues sus hilos me-
tilicos son en ambos casos de aluminio. La mujer que elige un traje dorado, quiere
demostrar, con el maximo lujo. su altisimo nivel. La que se decide por un traje pla-
teado, no necesita esa ostentacion.,

El color dorado representa el lujo tipico, estandarizado. Complementos como el
cinturdn, los zapatos y el bolso se venden mis frecuentemente de color oro que pla-
ta. Pero el plata es mis original y extravagante.

El oro exhibe su propia valor: la plata ocupa un puesto subordinado, pero su-
braya mids la personalidad de quien la elige.

13. El gris ennoblecido

Los cabellos grises se convierten, en el lengunje poético, en “cabellos plateados™.
Cuando salo unos pocos cabellos han encanecido, éstos son “hilos de plata”. De las
barbas de un hombre mayor se dice gque son “barbas plateadas™. El color plata es el
atributo amable de la edad.

El gnis brillunte suele denominarse “plateado™ porque usi se le ennoblece. Los pe-
leteros aman al zorro grs “zorro plateado™. Como este recurso denominativo favore-
ce el comercio, el lenguaje de la publicidad convierte cualguier gris en gris plateado.

14. La plata heraldica

Como color herildico, el plata simboliza humildad, honorabilidad, pureza e ino-
cencia, en suma, ninguna virtud guerrera, otro motive por ¢l cual el dorado se con-
virtio en el color herildico favorito,

El color plata suele combinarse con el azul, pues segin ¢l antiguo simbolismo
el plata se asocia al aguy. Este color aparece en los escudos cuando en ellos hay uni-
miles neudticos,
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Elcolor plata aparece también en los escudos en los que figura la Luna, La me-
i luna, representada como luna ereciente, ¢s el signo mis conocido del mundo is-
ico. La media luna es un simbolo religioso y politico: el de la unidad de 1odos
paises que profesan ki fe musulmana, Turquia, Pakistin v las islas Maldivas tie-
lu media luna en sus escudos y banderas,

El color plata se torma blanco cuando los colores herdldicos se traducen a colo-
fes de banderas, El simbolismo del color plata se hace idéntico al del color blunco:

convierte en simbolo de la paz.
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olor de lo acogedor, de lo corriente y de la necedad.

Cudintos murrones conoce usted? 95 tonos de marrén

Muarron: el color menos apreciado, pero que esta en todas partes
El color de o feo y lo antipatico

El color de la pereza y la necedad

El color de lo acogedor

El color de sabor mas fuerle

El color de lo corriente y de lo anticuado

El color de los materiales robustos

El marrdn de los pobres

El color del amor secreto

Los “colores de la pulga™ de los ricos v los colores de moda de Goethe
El color del nacionalsocialismo alemin

Por qué el tono bronceado Hegd a ser ideal de bellezy

El marrdn de los artistas: de sepias y de momias

La pditing

—
.

2
3
4.,
5
b
7
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B

* “Marrdn™ cs un galicismo cuyo empleo en el castellang actual s hi hechn tan frecuente, que ha
dejodo en lugsr secundario al tradicional “castafio”™, En la presente traduceitn se usa “marmin” como
el nombie miis genérico, ¥ “castafo’ v “phrdc™ en los casos en que s mis comiin, o nomitivo, el uso
de una de extas dos lilimas palabras (p.e., “cabello castafio™, “oso pardo™). [N. del T.]
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¢ Cudintos marrones conoce usted? 95 tonos de marrén

Nunca se nos ocurrirfu decir que el café es de color tabaco, o que ¢l tabaco es de
color nogal. Las ideas que tenemos de estos colores son inseparables de sus con-

textos,

Nombres de tonos marrones en ¢l lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Almagre
Amarillo intenso
Amarillo viejo
Ambar

Barro arcilloso
Beige

Cabello castano
Cufé con leche
Cuoba

Caput mortuwm
Carmin tostado
Custafio oscurg
Cedra

Cigarro puro
Color adobe
Clolor arcilla
Color arena
Color arenisci
Color asfalig
Color asta
Color avellana
Color bronce
Calor bronceado
Color cacao
Color café
Color caneli
Color caramelo
Color chocolate
Color cieno
Color coco
Color conac
Color corcho
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Color cuero

Color curry

Color de la herrumbre
Color de la raza negra
Color de las heces
Color de venadao
Color higado
Color lodo

Color madera
Color miel

Color mostaza
Color nicoting
Color nuesz

Color nutria
Color pimienta
Color sdndulo
Color sepia

Color tabaco
Color té

Color terra

Color tostndo
Color visin

Color whisky
Cortezas de drbol
Cuero natural
Giris pardo
Madera de teca
Marrdn anaranjado
Marrdn cagui
Murrtn cobrizo
Murrdn dorado
Marrén granate

Murrdn glacé
Marrdn gris
Mirrdn momia
Marrdn negro
Marrdn olivo
Marrdn otofio
Marrén rojizo
Marrdn Van Dyck
Murrdn veronés
Murta cebellina
Nogal

Nuez mosciudi
Ocre

Oro viejo

Papel de envolver
Pitina,

Pelo de camello
Piel de ceholla
Rohle

Rojo inglés
Rajo pardusco
Rajo zorro
Rubio oscuro
Siena natural
Siena tostada
Sombra natural
Sombra tostada
Terra Porzuoli
Terrncota
Tierra verde
Vino de Madeira



1. Marrdn: el color menos apreciado,
pero que esta en todas partes

El marron es el mas rechazado de todos los colores, El 17% de las mujeres y ¢l 22%
de los hombres lo nombran como “el color que menos me gusta™. Y gusta menos
conforme pasa el tiempo —=tabla inferior. De los menores de 25 anos, el 16% de los
hombres v el 105 de lus mujeres lo nombran como ¢l color que menos aprecian: y
de los muvores de 25 anos, el 26% de los hombres y el 20% de las mujeres decla-
mn que no les gustn nada,

Cusi nadie siente predileceidn por este color. 86lo el 1% de los hombres v de las
mujeres lo tiene como color favorita, En ningtin otro color se da tal rechazo.

Esto no deja de resultar asombroso, pues se trata de un color muy presente en ly
modi, El color de T tierra en todos sus matices es muy apreciado. Y como color de
multitud de materiales naturales, como la madera, ¢l coero y La lana, es uno de los
eolores preferidos para decorar las viviendas.

Tedricamente ¢s pertinente la siguiente pregunta; jes el marrdn un color? Pro-
pamente no. E1 marron o castaiio es la mezcla de todos los colores. La mercla de
rojo v verde da marrdn; ln de violeta y amarillo da marrdn: la de azul y anaranjado
da marrdn; Lo de rojo, amarillo y azul da marrdn; v si se combina cualquier color
con negro, se obtiene tambidn marrén —=fig. 95, El marrdn es mas una mezeolunza
de colores que un color,

Pero, en un sentido psicoldgico, el marron es. de manera ineguivoca, un color,
pues tiene su propio simholismo, que es distinto del de los demis colores. La mi-
yoria de los conceptos “tipicamente marrones™ tiene connotacion negativa. Ahf esti
¢l siniestro pasado politico del color pardo. Este es también un color feo y vulgar,
Es ¢l color de la pereza y de la necedad.

No obstante, es tambidn un color muy aceptado en b moda, pues se cree gue la
mezela de todos los colores armoniza con todos los colores y sirve para todas las
BUasiones,

El marron esti en todas partes, pero como “eolor én 517 es despreciado.

LOS COLORES MENOS APRECIADOS
EN EL TRANSCURSO DE LA VIDA

Mujeres  14-25  26-49 50+ Hombres 1425 2649 50+

Murran 10%: 224 200 Marrin 1 6% 26% 25%

Rosi 25% 165 R Fosa 29% | 745 7%
Giris 100% 12% 205 Giris O 1% 205
Amarillo 8% R 44 Negro 2% R 0%
Negro 1% 5 1 2% Oy 3% Pl (e




2. El color de lo feo y lo antipdtico

Lo feo: marrén, 25% - pris, 25% - negro, 19% - violeta, 8%

Lo antipitico: marrén, 25% - gris, | 8% - violeta, 129 < negro, 10% - rosa, 8%
Lo antierdtico: marrdn, M0% - pris, 26% - blanco, 69 - verde, 6%

Lo desagradable: marron, 20% - gris, 1 7% - verde, 14% - violeta, 12% -
negro, 2%

Al marran lo asociamos espontineamente con la inmundicia y los excrementos., El
marron es el primer color que aparece en las asociaciones negativas con el cuerpo.
En Estados Unidos se Hama al adulador interesado brown nosed o brownnoser, ex-
presion cominmente traducida por “lameculos”. Y en Inglaterta se dice £'m brow-
ned off cuando algo produce fastidio, cuando se esta hasta las narices,

En el marrdn desapurccen todos los colores luminosos, desaparece toda pasion,
Si el violeta es el color mds misterioso porque en €l se unen los grandes contrario
rojo y azul, también el marrdn contiene rojo y azal, ademis del tercer color prima-
rio, el amarillo: pero la union de todo con todo es 1o que hace del marrén una mez-
clasin caricter. Por eso es el marron el color de lo antierdtico,

Como el marron es la mezcla de colores mds oscura, es junto al negro, uno de
los principales colores del mal v de lo malo.

Las cosas que se pudren se ponen marrones, por eso ¢s el marran el color de Lo
descompuesto v lo desagradable, tanto real como simbélicamente, En la naturaleza
es el color de lo marchito, de lo que se extingue, el color del otofio,

Cuando se piensi en los aflos que tienen lus cosus, se piensa casi siempre en el
color marrén: el papel y las telas amarillean hasta volverse marrones, y la madera y
la piel viejus se ponen cada vez mils oscuras.

Sobre todas las cosas se forma una pdting marrdn de polvo y suciedad. Asf se
cumplen las palabras de Ta Biblia en el libro [ de Moisés: “Polvo eres y en polvo te
convertins”.

3. El color de la pereza y la necedad

La pereza: marron, 44% - gris, 129 « negro, 10% - violeta, 8%
La necedad: marrdn, 24% - gris, 207« rosa, 18% - negro, 8%

La pereza es uno de los siete pecados capitales. Y. como todos los pecados capita-
les, es una faceta del egoismo. La pereza consiste en ¢l egoismo de no hacer nada
por los demis. Por eso se llamd al pecado de pereza “indolencia del cornzon”,

El marron es el color de la necedad. Se comprende que u esta tan poco disimu-
luble cualicad negativa se atribuya el color mis feo. Du bist ganz schiin braun, se
dice en ulemdn, queriendo decir gue alguien ha perdido a la ver ln inteligencia v
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la vergienza, ;Qué color caracterizaria mejor a los apaticos que el marrén? En
el ncorde de la necedad. el marron simboliza la necedad en si, el gris la incultura, el
rosa la ingenuidad v el negro la ignorancia.

4. El color de lo acogedor
Lo acogedor: marrdn, 27% - verde, 20% - amarillo, 10% - azul. 1 3% - naranja. 9%

El marrdn es un color valorado positivamente para los espacios habitables. Lo na-
tural, o esencinlmente carente de artificialidad, hace del marrdn ¢l color de la co-
modidad. Parecido es ¢l acorde del —=recagimiento.

El marrin es el color de los materiales nisticos, como la madera, el cuero y la
luna. Las habitaciones con muebles y alfombras marrones v revestimientos de mi-
dera en paredes v techo, parecen mis estrechis. pero esta limutacion invita al reco-
gimiento. Bl marrdn cred en uni habitueion el clima ideal —es uno de los colores
de lu calidez. pero no es un color caliente.

El marron resulta particularmente agradable coando se combina con colores
mis animados, como ¢l oro y el naranji. Su combinacion con el negro debe evitar-
seen las habitaciones, pues el negro lo hace demasiado sombrio, Junto al negro, el
mirran forma el acorde de —=lo estrecho y —=lo pesado.

El estilo rmstico es nuis apreciado en Alemania que en ningtn otro pafs. Los
extranjeros se maravillan de las muchas oficinas v habitaciones de hotel decoradas
en un estilo ristico de tonos marrones, que les parecen tipicamente alemanas, Esta
mmpresion no tiene por qué ser negativig a los estadounidenses, la Gemittlichkeit
teomadidad, apacibilidad) alemana les parece tan tipica, gue han hecho sitio a esta
pulabra en su lexico.

5. El color de sabor mas fuerte

Lo dspero: marron, 27% « gris, 16% - verde, 15% - violeta, 108
Lo amargoe: marron, 22% - verde, 18% - amarillo, 12% - gris, 10%

El marrdn es el color de sabor mas fuerte. El color de lo tostado: la carne asada es
marron, v la masa bien hormeada toma color marron. Bl marrdn tiene ademis un in-
tenso aroma: el caté, el &, la cerveza y el cacan son marrones. Los huevos morenos
parecen tener mas gusto que los blancos,

Marrdn es el color de los alimentos cocinados. Lo que era blanco, se vuelve ma-
rron, desde la cebolla dorada hasta el azdear hecho caramelo. Es el color de las
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“hombas de calorias™, como el chocolate, los bombones v las nueces. Cuando los
alimentos blancos toman color oscuro, parecen mas ricos en calorias. Quien piensa
en las calorfas, considera los oscuros pasteles de chocolate mas peligrosos que los
blancos pasteles de nava, Hay tipos de cerveza, inventados especialmente para lus
mujeres por los estrategas del mirketing. cuyo color es mis claro. Y cerveras os-
curecidas especialmente para hombres. Los cigarrillos son bluncos, pero lumbién
los hay con papel marron, adecuados o un tabaco mds fuerte o asi presentados paru
sugerir un sabor mds fuerte. Las mujeres prefieren comer camnes y salsas claras, y
los hombres cames de color marrdn oscuro y salsias oscuras, que parecen especial-
mente fuertes y sustanciosas, Cuanto mis fuerte es el color marrdn, mas fuerte la
comida, aungue solo se trate de una ilusion ereada por los colores de los alimentos.

6. El color de lo corriente y de lo anticuado

Lo corriente: marrén, 25% - gris, 23% - oro, 9% © rosu, 85
Lo anticuado: marrdén, 37% - pris, 25%

Los tonos marrones contienen en su mayoria rojo, amarillo, azul y negro, v a me-
nudo incluso blanco, El marrdn anula el cardcter de todos los colores que contiene.
En el marrdn desaparece la “individualidad™ de los colores basicos. Por eso ¢s el
martin el color de lo cormiente, lo simple v lo honrado.

Uni conocida figura de comic que personifica la medioeridad —al bueno, pero
eterno perdedor— no por casualidad se Hama “Charlie Brown™,

Quien viste de marrdn no quiere destacar, sino adaptarse. El marrdn no silo se
adapta, sino que guita su fuerza a todo otro color independiente. Junto al marron,
incluso el rojo se apaga, el nzul pierde su claridad, v ¢l amarillo, su luz.

“El marrdn es un color neutro gue se adaptaa todo™; tal es la profesion de fe de
todos los que no dan valor o la moda o a la elegancia en el vestir, Pero lo malo del
marran s gue no se adapta a todo, Tampoco es siempre un color calido: sdlo lo es
cuando predomina su parte de rojo, mientras que cuando predomina el azul es un
color frio, Un marrdn frio combinudo con un color cdlido, o un azul edlido combi-
nado con un color frio, produce un contraste desagradablemente fuerte, incluso en
colores apagados —fig. 96.

Las revistas de modas hablan del “rojo noble”, del “negro noble™ o del “blanco
noble”, pero nunca de un “mardn noble™. Los miembros de lus casas reales nunca
visten en las recepeiones oficiales de marrdn —un color demasiado vulgar para
ellos—. El marron nunca resulta adecuado para las ocasiones en que la elegancia es
un requisito indispensable. y en la moda masculina de gala, los trajes marrones es-
tin fuerd de lugar, al igual que los zapatos marrones, verdadero tabii aunque su as-
pecto no desmerezca de los negros: un traje marran, incluso de la mejor tela, nun-
ca serd realmente elegante en estos casos. Los mds prestigiosos bancos privados
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ingleses incluso prohiben a sus ejecutivos VEstr trijes mirmones en sus oficinas.
pues resultan demastado ordinarios.

Fil marron es el color de lo anticuado porgue es el color del pasado. Pero en la moda,
con sus perpetuos retornos ¥ contradiceiones, lo unticuado es a menudo moderno.

7. FEl color de los materiales robustos

Ninguna cosa se tifie de marrdn para embellecerla, sino que ln mayoriu de las cosas
marrones tienen este color como color natural. S6lo los materiales sintéticos se -
fien de marron para darles la apariencia de materiales naturules, aungue los mate-
riales sintéticos se reconocen al instante por la uniformidad del color, EL marrdn na-
wral nunea es uniforme, sino que siempre muestra manchas mis claras v mas
aseuras. como la mudera. la vegetacion mustia, la lana sin blanguear o | piel sin te-
fiir, Beige, la palabra francesa con que designamos el marron claro, sigmfica “crudo™

A muchas mujeres y 4 muchos hombres les gusta vestirse de marrdn; dado que
es un color tan insensible a las manchas, es ideal para ¢l ocio.

El marron es el color de cabello mis frecuente, llamindose entonces castano o
(rigueiio.

A lo que es por naturaleza poco delicado se le Hama “robusto™, del latin robus-
fus, que originariamente significaba *purdo rojizo”, ;Y qué color mis robusto gue
el pardo rojizo?

8. El marron de los pobres

Ya en la edad media se consideraba el marrdn como el color mds feo. Eru el color
de los campesinos pobres, de los siervos, los crindos y los mendigos. Las ropas ma-
mones, o mds precisamente, pardas, eran simplemente los tejidos sin tedir hechos
de borra y pelo de cabra, ciervo y liebre hilados con lino y cinamo crudos ¥ par-
duscos. En una época en que las ropas de colores luminosos eran simbolo de esta-
tus, las ropas sin tefiir mostraban claramente una condicion inferior

Los primeros monjes cristianos vestian habitos sin tenir. Coando se establecie-
ron los colores para las distintas ordenes, los colores pardo v gris eran los de ague-
llas drdenes que hacian voto de “mixima pobreza™. Los franciscunos eran los
“monjes pardos”. Su fundador, Francisco de Asis, mon je mendicante, no vestia un
hibito de eolor uniforme, sino de tejido sin tefiir, salpicado de manchas grises y par-
das. Este pardo era también simbolo de humildad cristiana.

Marrén fue también, durante siglos, el color del luto de los pobres. pero lo fue
a la fuerza. por lo inasequible de los tejidos teiiidos de color negro, gue resultaban
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mucho mis caros; por eso era marrdn oscuro el luto de los pobres. Hay una cancidn
en laque un siervo en duelo exclama;

| Dios miv, cutinto duele despedirse..
Soy un pobre siervo,
Yoy aovestir mi castaio oscurn |

9. El color del amor secreto

“Chastano es el color de T avellana,
SISLAAD B0y Vo lambidi,

CHSIAD Sen m Bovi,

igwal, igual gue yo™,

En canciones populares y poemas antiguos alemanes aparece con frecuencia la
figura de la “muchacha morena®. A veces la muchacha es “castafia™, 4 veces “1ri-
guenn” —estos adjetivos no se refieren al color del cubello, sino al de la piel — . Una
“morena” era una campesina tostada por el sol, y se suponia que era pobre. Las mu-
Jeres distinguidas protegian su palidez con sombrillas, sombreros v paiuelos. Es-
pecialmente importantes eran las manos bluncas. sin marcas de ningun trabajo, que
las damas protegian con guantes. La piel wostada por el sol era un signo de pobreza,

En el Cantar de los Cantares de Salomon, del Antiguo Testamento, una cam-
pesina dice a las muchachas de 1o cindad:

“Muorena sov, ob hijus de Jerusalén..,
N repardis en que soy morens,

es gue me ha guemado el sol,

Mis hermiunos se enfadaron conmigo,
mee pusieron o poardar los viios,

¥ i Vi nosupe puardar”

En ¢l simbolismo antiguo, el color moreno es femenino, Es el color de la Tie-
rra, de Ta fecundidad. "La morena” es, en algunas lenguas antiguas, la parte sexul
femenina. Lo mismo significa Miss Srown en el argot de Estados Unidos. La vagi-
na suele también asoviarse a algunos frutos marrones, como el higo v la ciruela.
Hoy casi nadie dird en Alemania que una ciruela es de color castafio, pero antes se
Hamaba brann [castafio] al vielets oscuro, Alberto Durero usaba el término Vedel-
braun |eastafio violetal. “Violeta™ es una denominacion muy moderna. Por eso ha-
bla la antigua lrica alemana de braune Veilchen |violetas marrones].

En el simbolismo de la poesia trovadoresca, el color castafio es Gebundenhreil
i Minne |estur atado a1 Minne (el amor)], es decir, una relacion sexual, No es ¢l
amor hecho pablico, simbolizado por el color rojo: el color castano es el del amor
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discreto, o secreto, fuera de la cluse social del amante, En una cancidn con el ilus-
trativo titulo de Ex spielt ein Graf mit einer Maid [Un conde COquUelen con una mu-
chacha), un conde ofrece u una joven en reparacion una suma de dinero en vez del
matrmonio; ¥ también un sustituto:

“No Hores mids, mi morem,
pugare por tu honor,

T daré o mi palafrencro

¥ trescientos tileros™

Castaio era también el color de la infidelidad. Y las “morenas™ de 1a poesin y
las canciones populares aparecen siempre como mujeres ligeras, dispuestas a la en-
Irega:

s U IO Mo, un joven galano,
due jumos an pritegidos estin,
coma un apriseo con el lobo denir™,

Lo importante no era tanto ln moral como el dinero, L gente pobre — la gente
parda— no podia casarse, pues pura oblener un permiso de matrimonio habfa que
demostrar que se tenfa alguna propiedad. El suefio de una vida familiar no estaba al
aleance de nisticos y sirvientes, que ni siquiera tenian una habitacion donde vivir.
El matrimonio era pura los que podian dejar algo en herencia: Jos pobres no nece-
situban herederos, pero tenian hijos,

Cuando un hombre regalaba o su amada un anillo con una predra parda, el sim-
bolismo no tenfa que ver solamente con el de este color como colar del amor se-
ereto, sino sobre todo, con la situacion econdmica del amante: castaiio rojizo es el
granate, uni pledra semipreciosi que en otros tempos era barata, y win mids barato
es el dmbar, que varia del pardo amarillento al castufio oscuro. Las ant iguas alhajas
con grimates, tipicas en otros tiempos de las mujeres pobres, si son realmente anti-
fuas, nunca tienen las piedras engastadas en oro, sino en plita o en latén. Las “mo-
renas” no podian esperar regalos caros de sus novios,

“Tiri tu camisi, morena
¥ tidndete junto o mi,
(ue contigo compartiré lo gue lengo,”
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10. Los *“colores de la pulga™ de los ricos
y los colores de moda de Goethe

Elideal estético de los colores luminosos durd mientras se mantuvo el elevado cos-
te de los tintes luminosos. En el siglo xvinn se pudo tedir por primera vez de rojo
puro, de azul puro v de verde puro a precios razonables, Con ¢llo cambid la valora-
citn de los colores, Los colores puros se consideraron entonces simples, v el arte
del tintorero se transforma en el arte de mezelar tintes.

La ¢poca rococd tuvo predileccion por los colores pastel, v hasta el castano fue
un color de moda. Pero no era un castaiio obtenido de ln mezela de dos o tres tintes:
los tejidos se tefifan varias veces con diversos colores, unos después de otros, pari
obtener los tonos mis variados.

Luis XVI(1754-1793) sentia predileccion por los confetrs de puce —los *colo-
res de lu pulga”, Se comentaba que quien vestia de castaio podia estar sepura de su
Exito ante ¢l rey. El rey era un infeliz, pero lo que gustaba al rey. gustaba a todo el
mundo —los historiadores De Goncourt describen el entusiasmo de un caballero que
presenti a unas damas una pulgs muerta: “Admiren, damas mias, ¢l color de esta pul-
ga. Es un negro que no es negro, un castaio que es mids que un castaio, pero la verdad
es que es un color precioso.,.—." Habia “colores de la pulga”™ en los mis linos mati-
ces. cuyos nombres habia fijado el propio rey: “pulga vieja™, “pulga joven™, “espalda
de pulga”, “cabeza de pulga”™, “pierna de pulga™, “vientre de pulga™ y “vienire de pul-
£a antes de poner los huevos™, En inglés, el castano rajizo se lama puce — pulga—;
los ingleses adoptaron b palubra francesa, como si s6lo en Francia hubiera pulgas.

Lu época que siguid al rococd, el clasicismo, tuvo comao ideal estético el blan-
co de T antigtiedad clisica. Hacia 1800, se crefa que los antiguos gricgos y roma-
nos habian usado siempre telas blancas, pero la verdad es que usaban telas de todos
los colores. El marron era un color despreciado, v los romanos Hamaban a los an-
drajosos pullari, es decir, “pardos™. Y los pueblos que no dominaban las artes tinto-
reras se consideraban birbuaros,

Pero en la época de Goethe, birbaro era todo lo coloreado. Goethe caracterizé
asi el gusto de su época en lo referente a los colores: “Las personas cultas sienten
ciertu aversion i los colores.” Y explica esta aversion con la idea de que los colores
fuertes, o “colores enteros”, como él los Hamaba, son dificiles de combinar en la
vestimenta: "El uso de colores enteros sin duda tiene muchas limitaciones; en cam-
bio, los colores como sucios, muertos, los Hamados colores de T moda, muestrn
muchisimas graduciones y matices, la mavoria de los cuales tiene su gracia.” Los
“colores sucios™ eran todos los tonos marrones, vy los “colores muertos™ los oscure-
cidos con negro.

Otra desventaju de los colores “enteros™ es, segtin Goethe, el gue las mujeres
que visten de colores fuertes tienen que pintarse el rostro: “Hay que notar, ademis, que
las habitaciones de colores enteros presentan el inconveniente de que hacen parecer
todavia méds apagado el color de un rostro no demasiado luminoso: de este modo las
mujeres se ven forzadas a intensificar el color de su rostro con pinturas para min-
tener el equilibrio con un entorno muy luminoso,
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La aversion de Goethe o los colores demasiado alegres se extendio por toda
Alemania ==Gris, 17, Los "colores sucios ¥ muertos™ recibieron hacia 1900 un im-
pulso adicional al proponerse Alemania legitimar culturalmente sus aspiraciones a
ejercer el poder sobre otros pueblos. Su modelo se lo proporcionaron los belicosos
germianos, incluso en la moda. Se redescubrieron usi, ¥ a menudo también se in-
ventaron, los trajes populares germdnicos. Ristico el matenial, ristica la forma, ris-
tico ¢l color. Lo originario, lo producido por la naturaleza: eso era lo “auténtica-
mente alemin”, Hasta se pusieron de moda los nombres germianicos: Bruno, ¢s
decir “moreno”, v Brunhilde [ Brunilda], su equivalente femenino.

El color marron se consideraba ahora un color hermoso. Por eso se convirtis, un
poco mis tarde, en el color del nacionalsocialismao,

11. El color del nacionalsocialismo alemsin

Hitler no estuvo presente cuando se eligic el color pardo como color del partido na-
cionalsocialista, aungue, naturalmente, dio lue £0 su aprobacion a esa eleceitn. Ar-
nold Rabbow, experto en lu simbologia politica de los eolores, Investigd como se
llegd a aquella eleceion: “Durante el Liempa en que Hitler estuvo en Ly prisidn mi-
litar de Landsberg, Réthm pregunio, en una conversacion con Goring v el jefe del
cuerpo de voluntarios, Gerhard Rolbach, que tuvo lugar en Sulzburgo en 1924, por |
el aspecto de los uniformes de la SA. Robbach sefialg L camisa cagui que levaba
puestd, y Rohm dijo; *Queda muy bien®, y Gidiring asintié con la cabeza. E] 27 de
febrero de 1925, dia de la fundacion oficial del NSDAPy la SA, se establecié ofi-

clalmente el color pardo como color tinico del partido™, I

Actualmente todavia se Jlama g los nacionalsocialistas alemanes “los pardos™, 5
Rabbow se pregunta irdnicamente si con la eleccion de ese color el subconsciente I
de los fundadores del partido no les jugd una mala pasada; " Fue la SA realmente ,

consciente de lus groseras asociaciones que podia suscitar, por ejemplo, su cancion
de batally *Somos lus huestes pardas del Fihrer?™

Al hacer estas interpretaciones psicoldgicas no debe olvidarse que el color ma-
rrn era ommipresente en la moda masculing de aquelly Epocy. Los trajes de diario
erun marrones, Este color era algo completamente normal, El mis importinte efec-
1o psicologico era que los simpatizantes del NSDAP hicieron una buena adaptacidn
dptica de los uniformes del partido, Los simpatizantes no necesitaron ningiin nue-
Yo atavio de algdn color poco habitual: bastaba Ja ndumentaria corriente y una ca-
misa parda. prenda también corriente en la modi de aguella época. También los ca-
becillas del NSDAP Hevaban camisas pardas ya antes de que se decidiera ¢l color
de los uniformes.

En 1931, cuando la Repiiblica de Weimar prohibio a las agrupaciones politicas
los distintivas y los uniformes, los “batallones pardos™ pudieron eludir ficilmente
esta prohibicion, No se podia prohibir algo tan comun como el traje marrdn, v la ca-
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misa de este color podin disimularse ficilmente con una chagqueta encima. Este
duendo permitia una fusion total con las masas. Como dice Robbow, algunos
miembros del NSDAP aparecian en las asambleas del partido “con el pecho desnu-
do, 1o que les daba un patético aspecto de macarras, pero la ausencia en ellos de la
camisa parda recordaba a los asistentes ln conveniencia de llevarla.”

Este color simbolizaba todos los ideales del nacionalsocialismo: es el color de
==la brutalidad, —=el conservadurismo v —=la virilidad.

12. ;Por qué el tono bronceado
llego a ser ideal de belleza?

Fue despuds de la Segunda Guerra Mundial cuando la piel tostada por ¢l sol empe-
20 i ser un ideal de belleza en Alemania y en los industrinlizados paises nérdicos.
Como la mayoria de la poblacidn trabajuaba en fibricas v en oficinas, el bronceado
demostraba que uno podia permitirse unas vacaciones en ¢l sur. Luego el estar mo-
reno no solo en verano, sino también en invierno se convirtio en simbolo de esta-
tus, pues este moreno revelaba que uno también podia permitirse unas vacaciones
en las estaciones de esqui y los viajes a otros continentes. Hacia 1980, ¢l turismao en
paises lejunos se hizo asequible o todo el mundo: luego se popularizaron las cama-
ras de rayos ultravioleta y los centros de estética, con lo que tado el mundo podia
estar bronceado durante todo el aio —y el bronceado dejé de ser signo de estatus
social. El ideal de bellezi empezd entonces a cambiar. Antes, la publicidad de las
cremas solares presentaba la imagen del cuerpo muy bronceado como ideal de be-
lleza: hoy insiste en la proteecion contra los rayos solares, No obstante. la piel mo-
rena sigue estando de moda en la medida en que es caracteristicn del actual tiper de
belleza de las personas deportivas.

Coco Chanel fue la primera que diseiid prendas adecuadas a la mujer deportiva
y trabajador, Chanel considerd yaen 1920 la piel pilida de las amas de casa, siem-
pre recluidas en su hogar, como algo anticuade,

El ideal de belleza de los cuerpos bronceados explica por qué ¢l color marrén
ey tan aceptado en la vestimenta, a pesar de ser considerado un color antipitico:
quien esti bronceado y viste de marrdn, parece ain mas bronceado, Y quien es pi-
lido y viste de blanco, parece aun mds pdlido, E1 blanco también contrasta fuerte-
mente con la piel morena. pero la hace parecer mis clara,

Con el ideal de belleza del bronceado, el negro v el murrdn se convirtieron en los
colores favoritos de los atuendos veraniegos —hace unos decenios, esto hubiera [rit-
recido inadecuado, pues el negro v el marrdn eran colores propios del inviemo—.
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13. El marron de los artistas: de sepias y de momias

Cuando los calumares son atacados, sueltan un fluido negro que genera una glindu-
I, com lo que el atacante no puede ver al calamar en la nube oscura de ese fluido, y
¢l animal puede huir, A ese Muido se le Hama "tinta”. Lo tnta que suelta un pariente
del calamar es, en cambio, de color sepia, y sepia es el nombre zoologico de este otro
amimal. El color sepia es an marrdn negruzco, La composicion de las tintas de estos
animales es todavia hoy desconocida. Antiguamente se ponian a secar las sepias, se-
cindose con ellus su tinta, Como la tinta podia volver a disolverse en agua, resulta-
ba un metodo sencillo de obtener tinte, aungue éste resultaba bastante palido v poco
estable a la luz. Hoy sigue habiendo color sepia en las acuarelas, pero se trata de un
color sintético —el auéntico sepia tiene un fuerte olor a pescado.

En la époci de Goethe, La tinta de sepia, que variaba del marrén al gris, era su-
mamente apreciada. Entre los hombres cultos estuvo muy de moda la acuarels y ¢l
dibujo con sepia, Con este color se hucian sobre todo apuntes de viajes — lo mis pa-
recido a las actuales fotos de nuestros viajes de vacaciones— . El propio Goethe
hizo numerosos dibujos a L sepia en sus vigjes por lialia, pero los resultados le de-
cepeionaron, y pronto abandond su suenio de ser un pintor importante.

Los antiguos egipeios empleaban hierbas y resinas, y sobre todo asfalo, para
momificar i los muertos. El asfalto es una pasta de color negro pardusco que se en-
cuentra en la tierra o en el fondo de los mares; el asfalto es petrdleo gue rezuma de
los yacimientos petroliferos. Los muertos, incluso animales, eran cubiertos de una
gruesa capa de asfalto, y luego vendados. El asfalto protegia o las momias de |a hu-
medad y penctraba lentamente en la carne v en los huesos. Por ¢so se han conser-
vido durante milenios, En el siglo 81X se abrieron todas las tumbas, y con el pre-
lexto de los estudios arqueoldgicos se desvendaron y fragmentaron todas las
momias para ver si escondian oro. Finalmente alguien tuvo la idea de hacer dinero
con la materia pardusca en gue las momias se habian convertido: las momias fue-
ron trituradas y pulverizadas, y el producto resultante se vendié como pigmento
para los pintores. Kurt Wehlte, profesor de bellas artes, asegura que, todavia en
1925, se vendia un color para los pintores denominado “momia auténtico”™ — por-
que era de auténtica momia—. En los trozos ain no pulverizados podian recono-
cerse huesos v venas, El color era muy caro, pero muy apreciado por los pintores,
no solo por su tono castaino profundo, sino también porque su grano e extraordi-
nariamente fino, y con €l se podia hocer, ademds, un hermoso barniz.

Pero en algin momento se empezd a sentic miedo ante tan birbaro color: mie-
do a la “maldicion de los faraones™. Kurt Wehlte atin pudo ver en una fibrica de
pinturas como se calentaban restos de momias. Como todo lo que es caro, las mo-
mias pulverizadas también se vendieron como remedios.

La mayoria de los colores marrones son colores wérreos, como ¢l ocre o la som-
bru de Venecia, Estos colores se emplearon va en las pinturas rupestres, La tierra es
en sumayoria de color marrdn amarillento, pero algunas mmbién contienen hierro,
v se vuelven rojizas al calentarlas. Por eso, del ocre, de la sombra vy de otros colo-
res térreos hay una variedad amarilly y otra roja, como el siena amarillento y el ro-
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Jizey “siena tostada'; también la sombra de Venecia es parda amarillenta, pero la
“sombra tostada™ es parda rojiza.

En la pintura moderna, las sombras se suelen pitar con color azul o violeta,
pero antes se pintaban con tonos pardos, A fines del siglo xix, siendo todavia el im-
presionismo una corriente despreciadu, en la pintura tradicional existia el color “as-
faltw™, un marrén profundo, también Hamado “pez”, que era muy usado, Este “as-
falte™ era el color mis importante para los que pintuban en el estilo historicista,
Cuanto mis asfalto, mds se parecia un coadro o los de Rembrandt, Nunca se volvid
a emplear tanto color asfalto, y nunea se destrozaron tantos cuadros por abusar de
un color. El asfalto es un producto natural, derivado del petréleo, por lo que se di-
suelve en el aceite y penetra en todas las capas de color, cambiando poco a poco su
color a pardusen. También es sensible al calor, y coanto mis groesas las capas de
pintura, mas facilmente se desprende, con los afos, del lienzo, En cambio, los cua-
dros de los impresionistas se han conservado hasta hoy casi sin fragmentaciones,
Auguste Renoir dijo que la pintura con asfalto era el mayor pecado de la pintura”.
Niveru el color negro lo que los impresionistas rechazaban, sino ¢l marron,

14. La pitina

Estamos acostumbrados a que los cuadros antiguos tengan un tono pardo, v cree-
mos que asi fueron pintados en su época, pero no es mds que el barniz que ha ama-
rilleado y se hi ensuciado. Si se quita el barniz, el cuadro aparece con colores com-
pletamente nuevos v claros. La célebre Ronda de noche de Rembrandt se limpié en
1956, se descubrio que Rembrandt no habia pintado ninguna esceni nocturna; se
trata de un desfile a plena luz del din, Los especialistas Haman ahora a este cuadro
El desfile del capitin Cog.

Durante mucho tiempo fue comin cubrir los cundros, una vez impios, de un
barniz pardo parn que parecieran antiguos, Este barniz se denominaba “pitina”,
tambign conocido como tono de galeria o museo. Hoy se le Hama despectivamente
“sopa marrdn”. La diferencia entre los colores cubiertos por la pitina v los origina-
les se puso de munifiesto de forma impresionante cuando se restauraron los frescos
de Miguel Angel en la Capilla Sixtina, Los tonos de la piel, antes de un color par-
do grisiicen, se tornaron rosdceeos: los tonos ocres de las vestiduras, amarillos lumi-
nosos: y el gris se convirtio en azul, Esti explosion de colores les parecid a los con-
servadores espantosamente moderna, pero son los auténticos colores de Miguel
Angel —fig, 97,
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color del aburrimiento, de lo anticuado y de la crueldad.

s tests psicologicos con colores y la teorfa de Goethe.

L Cufintos grises conoce usted? 65 tonos de gris

El color sin cardcter

El color de todos los sentimientos sombrios

El color de lo desapacible

El color de la teoria

El eolor de o horrible, o cruel v 1o inhumano

Las zonas grises de lo secreto

JInsensible o daltdonico?

£ Qui dicen los tests de los colores sobre el cardcter?
El color de la vejez

El color de lo olvidado v del pasado

El gris de los artistas: la grisalla

El color de la pobreza y de la modestia

El color de lo barato v de lo basto

Los vestidos de las grisettes

La medioeridad deseada: el gris en la moda masculing
Goethe contra Newton: metafisica contra fisica

El mfujo de Goethe en ¢l gusto alem:ian

La aversion de los pintores a la teoris
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+Cudintos grises conoce usted? 65 tonos de gris

Por ejemplo, gris edlido y gris frio: una diferencin muy importante pura los pinto-
res —el gris cdlido es un gris rojizo, y el frio un gris azulado —. Si se mezclan dos
colores complementarios, como amarillo y violeta, y se afiade blanco, ¢l resultado
€5 un gris que contiene colores calidos y frios: es el gris neutro.

En la naturaleza hay muchas cosas grises, principalmente el gris del cielo nu-
boso con todas sus variantes, Y muchas son también las palabras grises que hay en
el lenguaje cologuial, y atin mds en la liricn,

Nombres del gris en el lenguaje ordinario y en el de los pintores:

Blanco grisdceo
Cendré

Giris acero

Ciris aluminio
Giris amarillento
Giris ambiental
Giris andrajo
Giris antracita
Girds asfalto
Giris azulado
Giris ballena
Gris basalto
Giris beige

Gris betdn

Gris cadavérico
Gris calido

Giris caqui

Gris cemento
Ciris ceniza
Giris olaro

Cirls cuareo
Giris de campann

Gris de Payne
Ciris de reciclado
Gris elelunte
Gris franela
Giris frio

Giris grafito
Giris granito
Giris guijarmo
Cirls hierro
Gris humo
Giris invierno
Giris [luvia
Gris lobo
Giris loden
Gris mitinal
Gris metdlico
Ciris moho
Giris moreilla
Giris mugre
Cirls neutro
Giris niebla
Ciris noviembre

Gris nuboso
Giris ocaso
Ciris oliva
Giris oscuro
Ciris palido
Giris paloma
Giris pastel
Cirs perla
Giris pizarra
Giris plata
Gris platino
Ciris plomo
Giris polvo
Giris ratdn
Ciris suave
Girds tierra
Ciris toldo
Ciris tormenta
Gris turbio
Giris uniforme
Sepia




1. El color sin cardcter

EIT% de los hombres nombré el gris como color favorito, y el 13% como el co-
lor menos apreciado, De las mujeres ninguna lo nombré como colar favorito, y
para el 14% de ellas era el color menos apreciado. Y algo sorprendente: a mayor
edad de los encuestados, menos se aprecia el color gris, De los menores de 25
anos, el 10% nombro el gris como el color menos apreciado. y de los mayores de
30, el 20%.

El gris es el color sin fuerza. En él. el noble blanco estd ensucindo, v ¢l fuerte
negro debilitado. EI gris no es el dorado término medio, sino lu mediania. La vejez
es 2ris, v 1o es imemediablemente,

El gris es conformista, busca siempre la adaptacion, pues ¢l que 1o juzguemos
claro w oseuro, depende mucho mis de los colores que lo rodean que de su propio
tono. Bl mismo gris puede parecer unas veces claro y otras oscuro —=figs, 102 y 105,

Este cardcter mudable del gris pone claramente de manifiesto lo problemiticas
gue pueden ser las encuestas en lus que se presentan muestras de colores, Si se pre-
guntit, por ejemplo, cudl seria el color de lo desapacible, v en las muestras de colo-
res solo hay un gris claro, muchos de los encuestados se decidirin por el negro o el
azul oscuro, pero sin esa muestra de cobres habrian elegido espontdneamente el gris
como el color mas propio de lo desapacible. Cuando en una encuesta se presentan
muestras de colores es pecesurio —tedricumente— gue para 100 conceplos se
muestren 10 matices de cada color, pues podria suceder gue algan encuestado con-
centrase wdo en un dnico color, pero siempre en diferentes matices de ese color,
Nuturalmente, este caso es improbable, Sin embirgo, es seguro que muchos pien-
san para los conceptos de —lo antiguo, —=la mediocridad v lo aburrido en diferen-
tes tonos de gris. Pero los efectos de las diferencias de matiz son menores que ta in-
fMluencia de otros colores asociados o un concepto. El gris junto al amarillo —como
en el acorde de ln imseguridad — produce un efecto muy distinto que el que produ-
ce Junto al marron —como en el acorde del aburrimiento— o junto al azul —como
en ¢l acorde de la reflexion—.

Quien nombra el gris como color favorito, o lo rechazi como el color que
menos le atrae, no piensa en el color mismeo, sino en sentimientos ligados o ese
color,

Uno puede pregunturse con razon: jes el gris un color? Tedricamente es in-
coloro, como el negro y el blanco, Psicoldgicamente es, de todos los colores, el
mis diffcil de ponderar: es demasiado débil para ser masculino. pero también
demasiado amenazante para ser femenino. No es ni cilido ni frio. No es ni espi-
ritual ni material. Nada hay decidido en el gris: wodo en ¢l es tenue. Es el color
sincaricter,
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2. El color de todos los sentimientos sombrios

El aburrimiento: gris, 50% - marron, |8% - negro, 8%
La soledad / el vacio: gris, 3% - negro, 28% - blanco, 16% - azul, 9%

En la tragedia de Goethe, cuatro “mujeres grises” visitan al viejo Fausto, que lo ha
vivide todo, pero que no quiere morir. Las cuatro mujeres grises que guicren |le-
varlo al otro mundo —son “la inquietud”, “la imperfeceion™. *la culpa™ y *la nece-
sidnd”.

Giris es el color de todas las miserias que seaban con la alegria de vivir. Los
dias de carnaval terminan con el gris miércoles de ceniza, En este dia, el sacerdo-
le traza con ceniza una cruz en la frente del penitente. Gray areas se lama en Es-
tudos Unidos a lus zonas donde el desempleo es particularmente alto, Quien sien-
te una honda preocupacion, pierde ¢l color del rostro v su cabello se vuelve gris, a
veees de la noche a la mafiana, En Alemania se dice: “No dejes que el pelo se te
ponga gris”, queriendo decir: “No te preocupes demasiado”, nunque esta expre-
sion es bastante imternacional, como todas las que hacen referencia a fendmenos
naturales.

Las plantas de hojus grises son simbolos de la tristeza, Al sauce Horon no s6lo
le cuelgan las ramas, sino que ademis sus hojas son grises, Los ramos y caronas del
£ris romero eran en olros tiempos adornos tipicos de las tumbas, En la edad media,
el romero era la planta del “amor engaiado”. Cualquier color mezclado con blunco
0 con negro se voelve opaco. Existe el gris azulado, el rojizo v ¢l amarillento, pero
no el gris luminoso. Los colores que psicolGgicamente mids contrastan con el gris
son el amanllo y el naranja, los colores de lo lumineso v del gozo de vivir, Y la
combinacion gris-amarillo-naranja se percibe como una provocacion, como algo
inadecuado —ningtn concepto nos ha dado semejante combinacion.

3. El color de lo desapacible

Lo desapacible / 1o hosco / lo negativo: gris, 28% © negro, 22% « marrdn, 20%
Lo feo: gris, 25% - marrdn, 25% - negro, 19% - violeta, 8%

La Huvia, la niebla, las nubes y las sombras son grises. Cuando no luce ¢l sol, el cie-
lo estd gris, y tambicén esti gris el mar, pues el agua sélo es azul con la luz del sol.
Sin sol, lus montafias son también grises. Fl gris es el color del mal tiempo. Las
gentes cuyo bienestar depende del tiempo tienden a subrayar su mal humor por los
dias Nuviosos con impermeables y vestimentas grises. En los dias grises visten de
gris. El gris es uno de los colores —=del rio v =del invierno. Un atuendo veranie-
go de color gris parece una contradiceion, y quien en verano viste de gris, parece
estar desganado v triste.
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Existen también las “épocas grises™. Y la “gris cotidianidad™, o Ia “gris ruting”’,
es fea y aburrida incluso cuando hace sol. El color del tiempo desapacible se am-
plia a color de todo lo desapacible,

Gris-negro-marrdn es el acorde de todo lo feo, negativo, —=antipdtico v sinies-
tro —todo lo malo se redne en él,

4. El color de la teoria

La reflexion: gris, 26% « waul, 21% - blanco, 154 snegroy | 1% - marron, 9%
Lainseguridad: gris, 32% - amarillo, 18% - rosa, 15% - marron, 10% -
blunco, 105

El color de Ta reflexion es el color de ln teoria. El entendimiento se loculiza en ly
materia gris del cerebro. Hercule Poirot, el detective de Agatha Christie. se confia
a4 5us Upequenas células grses™, Las teorius son casi siempre poco deseadis, por eso
se citn tanto las palabras de Mefistdfeles ul perezoso estudiante Wagner:

“Oris, gquerido wmigo, e twda eori,
v verde el drbol dorado de Ta vida"”

Lus publicaciones muy especializadas y las tesis doctorales constituyen la “li-
feratura pris™. Los temas tratados en la literatura gris son tan especializados, que no
tienen interés para los legos v no se 1o halla en los catdlogos normales de las bi-
bliotecus, sino en los “catilogos grises”,

En el ucorde de la reflexion, el gris se combina con el azul. ¥ de ese modo gue-
da revalorado, El acorde azul-blanco-gris se encuentra también en —sla ciencin y
=l objetividad; mis positivo no puede aspirar a ser el gris,

En el ucorde de la inseguridud, el gris aparece Junto al amarillo de lu falsedad,
el rosa de la ingenuidad y el marron de la necedad: un acorde en el gue cada color
muestra su peor car: mis negativo no puede ser el gris,

5. El color de lo horrible, lo cruel y lo inhumano

La insensibilidad / la indiferencin: gris, 32% < negro, 16% - Blanco, 16% -
plata, 10% < marrdn, 8%

En el mundo de los espiritus hay una Jerarquia de la perdicion cuyos grados se dis-
hinguen por sus colores: los espiritus que esperan ser redimidos andan por las cusas
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envueltos adn en su mortaja blanca, y los diablos son negros. Los que visten de gris,
y tienen también la piel gris, son los seres del mundo intermedio, del limbo, Los
grises no estin condenados al tormento eterno, pero si al trabajo etemo: son los
duendes ¥ enunos que en el gris del anochecer salen y se matan a trabajar hasta el
amanecer. Los gnomos, espiritus de la tierra v trasgos del mundo pagano son Ha-
miados timbién “hombrecillos grises” en algunos lugares, Son las criaturas del rei-
no de fas sombras —del reino gris en un sentido bien concreto de la palabra— que
producen un espanto incomprensihle,

El gris es insensible; no es mi blanco ni negro, ni si ni no. lgual que destruye los
colores, destruye también los sentimientos, Por eso produce horror.

6. Las zonas grises de lo secreto

En alemin existe la expresion “de noche todos los gatos son grises™ (en castellano,
en lugar de “grises” se utiliza la palabra “pardos™) para indicar que mientras nadie
sube nada, nadie es castigado, En ¢l sentido juridico, una “zona gris” es un espacio
difuso entre lo win permitido y lo ya punible, Quien actia en una zona gris, utiliza
las lagunas existentes en las leyes. El *mercado gris” no es tn ilegal como el “mer-
cudo negro”, donde se venden mercancias cuyo comercio no estd permitido por la
ley: en el mercado gris se eluden las normas sobre el comercio y sobre los precios.

Una “eminencia gris” es alguien con algin poder secreto v rodeado de un aura
de secretismo. Es alguien que oficialmente no es responsable de nada, pero que
toma todas las decisiones en L sombra, Con una expresion menos elegante tumbién
se dice que esa persond es i que “mueve los hilos™, La primera eminencia gris de
I historin fue el bardn Frangois le Clere du Tremblay (1577-1638), Ingresé en un
manasterio contri L voluntad de su familia, y este bardon, convertido en fraile ca-
puching vestido de gris, llegd a ser consejero intimo del cardenal y politico Riche-
lieu, Este fraile. de hecho, gobernd Francia en la sombra.

El mal se adhiere enseguida o todo lo secreto. De gris se tifien todos los senti-
nentos que mantenemos en secreto, El gris es uno de los colores de —=la avaricia
v ==la envidia,

En el mundo animal, el gris es el color preferido para el camuflaje. Muchos ani-
nles son grises, sobre todo, los noctumos. Todos los animales que vuelan por lu
noche —mochuelos, murciélagos, polillas, mosquitos— son grises, Los animales
mas grandes del mundo, el elefante v Ia ballena, son grises (incluso su tamano se
hace invisible gracias a su color gris), Nadie dird que el color de una ballena es
“eris raton”, pero ese es el color de la ballena. Nuestras denominaciones de los co-
lores se sujetan siempre a lo gue nos parece mds adecundo.
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7. lInsensible o daltonico?

El gris simboliza la falta de sentimientos, o, por lo menos, los sentimientos impe-
netrables.

JQué significa que wlguien nombre ¢l gris como su color favorito? Puede ser,
maturalmente, ung personalidad cerrady, introvertida ¢ incluso cruel. Pero antes de
analizar el caricter de una persona hay que analizar su situacion,

Uno de los pocos varones gue, en la encuesta Hevada o cabo para este libro,
nombro el gris como su color favarito es picapedrero de profesiin. | No es su color
favorito el tipico de su oficio si su oficio le gusta? El resto de los amantes del gris
cran casi wodos informiticos,

Alguien puede elegir el gns porque guarda duelo. En el duelo, los colores prefen-
dos no son los luminosos. En este caso, el gris es expresion de duelo, no del caricter,

Pero tambicén es posible que el que elige el gris sea dalténico. Mds o menos ¢l
5% de la poblacion no distingue los colores — aungue estia expresion no es exact,
pues la mayoria de los dalténicos puede ver colores, v solo tienen dificultades con
determinados tonos, El daltonismo total, en el que s6lo se aprecian las diferencias
de cluridad y oscuridad, es sumamente rare: s6lo lo padece unin persomi entre un
millén, Los daltonicos totales ven ¢l mundo coma una pelicula en blanco y negro
mal impresionada, pero pueden valerse por s mismos; en vez de colores ven lacla-
ridad v ln oscuridad de las cosas. Sise pide a uno de ellos que ordene tarjetas de co-
lores de la mds clara a la mas oscura, se comprueha que un rojo lo ven mis claro
que un amarillo, lo que deja al observador desconcertado, pues para la vista nornyal
el amarillo es siempre mis claro que el rajo.

Del 5% de lu poblacion que, al someterse a las pruebas visuales para obtener ¢l
permiso de conducir, es diagnosticada de daltonisme, la mayoria no distingue ¢l rojo
y ¢l verde. El daltonismo de estos colores, de origen genélico, aparcce en el 4% de
los hombres v sélo en el 0. 4% de las mujeres. Hay diez veces mis daltdnicos hom-
bres que mujeres. La otra forma de daltonismo es o que afecta a la vision del ama-
rillo y el azul, y es muy rara.

Los dalténicos que no distinguen el rojo v el verde distinguen bien el amarillo
v el wzul, pero las cosas verdes y rojus las perciben a veces —no stempre — de un
mismo color pardusco. Pero también en los dalténicos la percepeion esti determi-
nada por el suber previo. Estos daltdnicos suben perfectamente que uni gota de san-
gre es rogi, vl hierba verde, Ven una barra de lubios v un esmalte de uias como
ven las cosus rojus, pero no se puede desconcertar a un daltdnico con una barra de
labios o un esmalte de unias de color verde: no lo ve verde porgue no lo sabe.

Los dalténicos que no distinguen el rojo v el verde no tienen ningun problema
con los semiiforos: la luz roja es para ellos mas clur que la verde, v estd siempre
por encima de la verde, S6lo entre los pilotos no puede haber daltonicos, pues seria
demasiado peligroso confundir tejados rojos con pistas verdes, En la vida cotidiana
los daltdmicos apenas tienen pmhlt.‘ums. PT E50 (CUITE A menudo gue st defecto no
es descubierto sino al cubo de cierto tiempo, Algunos cuentan gque de minos les re-
niin porgue ul recoger frosis tomaban también fns verdes ¢ inmaduras.
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El ojo y el cerebro se hallan en mutua dependencia. Sia consecuencia de un ac-
cidente resulta danido el centro de la vision en el cerebro, aungue los ojos estén sa-
nos. el sujeto quedard ciego. Cuanto mis se investiga en qué medida nuestra per- |
cepeion depende de lo que esperamos percibir, mds critico se es con los presuntos
efectos inexplicables de los colores. S6lo se ve lo gue se sube que hay, aungue con
frecuencia se sabe mis de 1o gue se ve.

Y, naturaimente, hay motivos psicoldgicos para tener el gris como color favori- |
to. ¢ Puede un test psicolGgico con colores revelarmos las verdaderas causas de esta
preferencin? ‘

8. Qué dicen los tests de los colores '
sobre el caracter?

Supuestamente, existen tests capaces de analizar el cardcter de una personi basin-
dose solumente en los colores que prefiere y en los que menos le agradan. Muchas
personis han hecho estos tests y han quedado entusiamadas con los interesantes re-
sultados obtenidos —cuando se han sometido voluntariamente a ellos — . Las per-
sonas que los han hecho de manera obligada, por ejemplo para solicitar un empleo,
ho se enteran de los resultados y después de haber sido rechuzadas les quedan du-
das perpetuas sobre su cardeter, al parecer poco satisfactorio.

El test muiis conocido es el de Liischer, publicado por vez primera en 1948 por i
el psicologo suizo Max Liischer. En esta prueba se utilizan ocho tarjetas, cada una
de un color: azul, rojo, verde, amarillo, violeta, gris, marron y negro, Estas tarjetas
deben ordenarse segin la preferencia, Y eso es todo. Lilscher observa: “El test es
atractiva, puede llevarse a cabo de forma ripida, v 1os sujetos no se dan cuenta de
gue 'se estin retratando cuando eligen los colores’. Posiblemente cambiarian su
eleceidn si supieran cudn revelador es el test”,"

Y unacafirmacion de Liischer que muchos encontrarin asombrosa: el test puede
emplearse incluso en dalténicos.

Mediante esta prueba, Lilscher asegura que es posible desvelur estructuris
ocultas de la personalidad, incluso tendencius criminales. Se afirma también que el
test ayuda a los médicos a diagnosticar enfermedades, desde cardiopatins hasta do-
lencias estomacales, y que puede proporcionar a los consejeros prematrimoniales
conocimientos decisivos, revelar o los pedagogos las causas de los problemas es-
colares, y permitir o los jefes de personal elegir los aspirantes adecuados, LQuié su-
cede en este test tn revelador?

Cada uno de los ocho colores simboliza un dominio o clase de sentimientos,
siempre de acuerdo con ¢l simbolismo tradicional:

El rojo simboliza la actividad, el dinamismo v la pasicn.
El azul simboliza ln armonia v la satisfaccion.
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El verde simboliza la capacidad de imponerse y la perseverancia.

El amarillo simboliza el optimismo y el afdn de progreso,

El violeta simboliza la vanidad y el egocentrismo,

El marrdn simboliza las necesidades fisicas, la sensualidad v la comodidad.

El gris simboliza la neutralidad.

El negro simboliza la negacion y la agresion,

La serie de colores ordenados de mayor a menor preferencia es interpretada me-
diante cuatro categorias:

Los colores 1"+ 2" simbolizan las aspiraciones dltimas del sujeto,

Los colores 3% 4 47 simbolizan la situacidn actual del sujeto.

Los colores 57+ 6" simbolizan lis inclinaciones latentes, momentineamente re-
primidas,

Los colores 7" + B simbolizan los sentimientos que el sujeto rechaza comple-
lamenie,

Y los colores son interpretados de la siguiente manera:

El azul en los lugares 1" + 2° simboliza deseo de armonia; el azul en los lugares
3+ 4" simboliza un estado de armonia ya alcanzado; el azal en los lugares 5 + 6"
significa que el sujeto no ve que su deseo de armonfa pueda realizarse actualmen-
tes y el azul en los lugares 7" + 8" significa que el deseo de armonia es reprimido.,

El rojo en los lugares 1"+ 2" simboliza el deseo de actividad: el rojo en los lu-
gares 3 + 4% actividad efectiva; el rojo en los lugares 5" + 6” actividad frenada: y ¢l
rojo en el dltimo Jugar, el de los colores menos apreciados, significa rechazo de
toda wctividad,

El verde al principio simboliza el deseo de autoafirmacion: ¢l verde en los lu-
gares 3" + 4" awtoafirmacion lograda; el verde en los lugares 5% + 6" la necesidad de
adaptarse; y el verde enailtimo lugar significa lo contrario de la autoafirmacion, es
decir, la dependencia.

La interpretacion del amarillo varia conforme al mismo esquema; desde el tem-
peramento optimista hasta el miedo a las decepeiones,

En el test de Liischer, los eolores negro, gris, marrén y violeta se consideran co-
lores predominantemente negativos —exactamente igual que en el simbolismo tra-
dicionul —. El apreciar poco estos colores recibe un juicio positivo. Si. en cambio,
son preferidos, el juicio es negativa,

Quien tiene al negativo negro como color preferido, es que busca I: Ligresion, i
¢l negro esti en medio, es que la agresion ha sido ejercidas v después, que la ugre-
sividad esti reprimida; el negro como color menos apreciado significa gue el suje-
to rechaza la agresividad.,

Fn el violeta, el cambio de la valoracién negativa a1 la positiva es semejante:
como color preferido simboliza la vanidad; en posician intermedia, la sensibilidad,
y en los lugares 5" + 6" la capacidad empitica; y como eolor menos apreciado, una
escasi capacidad empiitica.

275



El marrdn como color preferido significa deseo de satistfaceion de las necesidades
corporales; como color menos apreciado el rechazo de las necesidades corporales.

El gris como color preferido simboliza el deseo de poner barreras; como color
menos apreciido, disposicion al contacto,

El test de Lilscher gozd de una gran aceptacion, pero la psicologia cientifica se
mostro escéptica hasta el rechazo ante esta prueba, y en general ante cualquier test
con colores. Porque segidn el test de Lischer hay muy pocos caracteres diferencia-
dos: Ta inmensa mayoria elige el azul, el rojo o el verde como colores favoritos, y el
marron y el gris como los colores menos apreciados. Ciertamente, queda poco es-
pacio para la individualidad,

Y aunque el color favorito pudiera decir tanto sobre ¢l cardcter, segiin este es-
quema, las personas que sefalan el rojo como color favorito v ponen al violeta en
sepundo lugar tienen el mismo caricter que aguellas que cuvo color favorito es ¢l
violeta y colocan el rojo en segundo lugar, pues los colores se interpretan por pares,

Laveritica de la psicologia cientifica comienza en un punto min mds importante:
las interpretaciones son tan vagas, que es imposible distinguir entre usertos corree-
los v falsos,

Quien seiala el rojo como color fuvorito, se dice, desen una vida activa —pero
eso lo desea todo el mundo—. En qué dmbito y de qué manera alguien quiere ser
aetivo, es algo que la eleceion de los colores no puede revelar, El azul simbaliza ar-
monid y contento —algo que desea también todo el mundo. Nadie quicre una vida
llena de incomodidades ¢ insatisfacciones, Una afirmacion como la de que “este su-
Jeto desea mis armonia™ serd siempre verdadera: todo el mundo podrd senfalar un
dmbito donde le gustaria sentirse mis satistecho — mas satistecho en la vida priva-
da, 0 en la vida profesional, o en el mundo de la politica. Los pocos que no aprecian
el color azul son confrontados con la interpretacion del *miedo a la dependencia”
—una afirmacion también verdadera de todo el mundo— . Tan vagos aseros no son
aceptables como interpretaciones cientificas, pues no dejan posibilidad de demos-
trar 1o contrario de lo que afirman,

El test de Lilscher sdlo aporta algo cuando los sujetos que i ¢l se someten ex-
plican lo que, segin ellos, se podria interpretar, Pues quien hace su propia y parti-
cular interpretacion del test, seguramente intentard ocultar problemas, Quienes ha-
cen el test en pareja, enseguida advertirdn que estas vagas interpretaciones se les
convierten en problemas, La pareja desea casi siempre armania, pero uno y otro
tendrin ideas diferentes de como se alcanza esa armonia. Si uno de los dos desea un
hijo y el otro no. no habrd ninguna vin intermedia armdnica,

Aungue los tests con colores ya no estin de moda, a veces siguen cmpleandose
en las proebas para aspirantes a algiin puesto —realizadas casi siempre por perso-
nas sin estudios de psicologlu. [ Qué se puede hacer en esta situacion”? Naturalmen-
te, uno puede negarse o hacer el test, pero ésta es una estrategin de perdedor si as-
pira & un puesto. El miedo a tales tests ¢s de todos modos infundado: quien va
conoce los eriterios de valoracion no podrd hacerlo con malos resultados.

Mils importante que la eleccion de los colores es el comportamiento en el mo-
mento de elegirlos. Hay personas que les dan muchas vueltas, que cambian una y
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otra vez sus decisiones v al final no estin seguras de haber elegido correctamente
los colores, Quien se comporta de esta manera no es precisamente la personi ade-
cuada para puestos que exigen decisiones ripidas. El juicio que esta persona mere-
cerii serid el de “temerosa e indecisa”, sea cual sea el orden final de los colores.
Otras ponen las tarjetas de colores sin dudarlo ¥ muestran sin lugar a equivocos
que su eleceidn es la que es, sin ot

4 posibilidad. El juicio que merecerdn sersi este
otro: “hace s6lo su voluntad: no apta para el trabajo en equipo™. A Ja pregunta de i
puede imaginar otra eleccion, el sujeto deberia responder —tras una breve refle-
Aon— cambianda el orden anterior de lus tarjetas, Esta actitud sugiere disposicion
il cooperacion, y no cambin nads, Aqui s6lo son decisivos los comentarios del su-
Jeto sobre su cleccidn, pues s6lo a través de ellos pueden obtenerse verdaderas in-
tormaciones.,

Quien comenta su ordenacidn, par cjemplo la de axul-rojo-verde-amarillo-ne-
£2ro, en terminos como éstos: “El azul me hace pensaren la lejania, en las vacacio-
nes ... el rojo en el amor ... el verde me huce pensar en el golf ... el amarillo en ¢l sol
yoen la playa .. el negro en el sueiin™, estd manifestando que piensa en cualguicr
cosu menos en el trabajo. Y quien comenta la misma ordenacion de esta otra mane-
ri; “El azul me hace pensar en la confianza y en la concentracion .., el rojo en liac-
tividad y en el compromiso ... el amarillo en el optimismo, en que todas las tareas
se llevarin a cabo ... el verde en la segunidad de mi puesto de trab
las pérdidas™, tendrd mds posibilidades.

Lo mis importante son las interpretaciones fundamentadas. A uno le puede pus-
tar ¢l amarillo como color Optimista, v a otro puede no gustarle POrgUe es imperti-
hente. porque simboliza la envidia v los celos - aungue no deberd nombrar dema-
siadas cualidades negativas, pues automdticamente se las atribuirdn o él— S
asoctn el amarillo a las enfermedades hepiticas, no causard precisamente una bue-
na impresion, Se puede asociar el amarillo al dinero, lo que & veces produce 1a im-
presion deseada.

wjo ... el negro en

El orden dptimo segiin Litscher, el de significado mas positivo, ey azul-rojo-
verde-amarillo-y iL:Jutu-L_tri.u-u|.'|rn'1||—m:gm_

Pero es indiferente qué ordenacion se haga: quien conoce el simbolismo de los
colores hallard siempre explicaciones Optimas.

Huy otros tests con colores que trabajan con una cantidad mavor de colores, Por
ejemplo el Hamadao test clinico de Liischer, de 1948: en él ve ofrecen ul sujeto 25 co-
lores que tiene que combinar de distintas maneras, Eltest de Freiling, de 1961, [re-
tende descubrir cardcter v destino con 23 o lores, En €l hay que elegir colores v
combinarlos unos con otros, una vez sobre un fondo claro v otra sobre un fondo 175 -
cure. Lo que aqui es interpretado no es el orden de los colores. Sino su eleceidn:
(POr que uni persona no empled ningdn amarillo?. L Por qué emplea tanto rojo’! Ni-
luralmente, tumbién proporciona informacion la conducta de la persond; /se decide
de forma espontines o titubea? No obstante, los resultados miis importantes son lus
explicaciones dadas por el propio sujeto,

A muchas personas que hacen este test les influye mds en su eleccion de los co-
lores Ta situacicn en la que realizan 1 prueba que todas las peculiaridades de su ca-
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ricter, El que uno se someta al test de manera voluntaria o de manera forzada in-
troduce una diferencia fundamental. Uno espera las consecuencias de su test, Cuan-
do Tas interpretaciones se discuten en un circulo privada, el sujeto se muestra més
abierto gue ante una autoridad que se envuelve en el nimbo del “psicologo profun-
do™. Si el futuro profesional depende del test, muchos creerdn necesario ocultar sus
sentimientos,

En lus encuestas que el propio Lischer levo a cabo para desarrollar su test, una
parte sorprendentemente elevada de los encuestados, el 15%, nombrd el color gris
como su favorito. Esto significa que los encuestados no participaron de manera vo-
luntaria y querian ocultar su aversion al test. Esta aversion es particularmente gran-
de en aquellos que no ereen en los tests de los colores, Los resultados de Litscher se
refieren solo a estudiantes de sexo masceulino de 20 a 30 aios de edad, y no pueden
considerarse representativos,

Quien guiern esconder sus sentimientos en un test, no deberia. o pesar de todo,
nombrar el gris como color favorito, pues en este caso se le preguntard por qué es-
conde sus sentimientos. Esta imputacion produce la sensacion de haber sido descu-
bierto y entonces, el imputado acabard dando la informacion que quien le somete al
test necesita, Asimismo, el intento de sabotaje serid registrado como un dato pegati-
vo. Por otra parte, quien demuestra no creer en los tests de los colores, nunca me-
receri un juicio positivo, pues quicn le somete a la prueba si cree en ellos,

En conclusion, el miedo a que un test de esta clase pueda revelar sentimientos
acultos es infundado, Un test tnicamente manifiesta lo que el sujeto quiera contar
de €l mismo, y los colores no son mds que la excusa para hacerlo. Quien conoce el
simbolismo de los colores, sabri poner su saber al servicio de sus intereses,

Sugerencin: usted puede hacer la prueba como un juego. Rednase con familia-
res y amigos, y plantee las siguientes preguntas: Si yo fuera un color, qué color se-
ria? G Y cudl es la razon de que sen tal color? (Y de qué color se ve usted mismo”
A Es ese color su fuvorito?

9. El color de la vejez
La vejez: gris, 42% - marrdn, 20% - plata, 10% - negro, 104

“Viejo y gris™ es una asociacion de conceptos internacional, Su origen es evidente,
pues independientemente de si uno es rubio o moreno, ki edad le pone o todo ¢l
mundo el pelo gris. Incluso en la palabra alemana Greis (anciano) estid contenida la
palabra gris,

La expresion “envejecer con honra™ significo en otros tiempos haber levado
una vida sin escindalos, Hoy significa poco mis o menos que el gque asi envejece
no tifie sus cabellos grises. “Mejor cabellos grises que cubeza monda™, se consola-
ban algunos ya en la edad media,
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“Ante una cabera gns debes levantarte y honrar i los ancianos”, mandaba Moi-
sés. El gris es equivalente a experiencia. respetabilidad v sabiduria.

En Alemania existe uni asociacion de personis mayores con inlereses comunes
autodenominada “Panteras grises” y que tiene un escudo con una pantera de este
color yue, mis gue en respetabilidad v sabiduria, hace pensar en un deseo continuo
de mantenerse joven,

Como color de lo viejo, el gris es también uno de los colores de —=lo anticuado.

10. El color de lo olvidado y del pasado

El tiempo es dificil de identificar al apuntar el dia. Quien, por ¢jemplo, tras un lar-
20 viaje se mete agotado en la cama y se despierta al amanecer, no sabe si amane-
ce o anochece.

Al principio, el mundo era una nada informe de nieblas grises. El primer dia de
ln Creacion, Dios separd la luz de las tinieblas, es decir, cred el din vy la noche. Gris
es la lejania indefimida en la que pensamos sin nostalgia. El pasado idealizado, “la
cpoca dorada”, contrasta con los tiempos oscuros, grises, que la precedieron.

Los “sefores grises” de Ja novela de Michael Ende Momo han robado ¢l tiem-
P Y el polvo gris v las grises telarafios son simbolos de lo olvidado, como lis gri-
ses cenizas lo son de lo destruido.

11. El gris de los artistas: la grisalla

“Girisalla™ es el nombre de una téenica pictdrica cuyos colores se reducen 1 tonos gri-
ses, Este pintur con gris sobre gris se denominaba también “pintura de colores muenos™.

Los grises monjes cistercienses no toleraban ningiin color en sus iglesias, min-
guna vidriers pues consideraban que i luz coloreada aparta de la devocion y por
es0 se pintaron en muros v ventanales s6lo ormamentos grises.

Los artistas distinguen entre “gris cdlido”™, “gris frio” y “gris neutra”. El gris ci-
lido contiene rojo, pero el frio no, v el neutro, obtenido de la mezcla de dos colores
complementarios y el blanco, contiene colores cilidos v frios —=fig. 101,

Entre distintos tonos de gris no sélo es posible un contraste de claro v oscuro,
sino también entre tonos cilidos v Irios.

Las pinturas con grisalla parecen a primera vista como esculturas de piedra, De
esti manera pinto Giotto hacia 1310 en o capilla de Arenas en Padua los siete vicios:
“ladesesperacion”™, “la envidia™, “la incredulidad”™, “Ta injusticia”, “l ira”, “la incons-
tancia™ ¥ “lu insensatez”. Bl gris es el color que armoniza con todo lo malo, El cua-
dro mids famoso pintado en tonos de gris es el Guernica (1937), de Pablo Picasso.
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12. El color de la pobreza y de la modestia
La modestia: gris, 28% - blanco, 22% « marrén, 16% + rosa, 10%

En antiguo alto alemdn, grisens significa no sélo “gris”, sino también “escaso” ¢
“insignilficante”. Lu vestimenta gris —como la marron — estaba en principio hecha
de tela sin tedir. En la cronica del emperador Carlomagno se ordenaba o los cam-
pesinos vestir ropas de tejidos grises, esto es, sin teiir, “Las grandes palabras y los
panos grises no cuestan demasiado™, dice un antiguo proverbio. Las monjas v
los fruiles hacen tres votos: pobreza, obediencia y castidad. Las diferentes drdenes
hacen distintas interpretaciones de la pobreza; existen drdenes que permiten a sus
miembros todo tipo de posesiones, otras que no permiten la posesion de tierras,
pero st de bienes muebles v otras gque prohiben todu posesion. Entre estas dllimas,
lus drdenes de pobreza absoluta, figuraban la de los capuchings v la de los cister-
cienses. Sus miembros vestinn hibitos grises.

Lu sibana santa v i tdnica de Cristo son grises. Los peregrinos visten de gris,
El camino de piedra, simbolo de todas las renuncias, es gris.

Cenicienta, el personaje del cuento, vestia de gris, y gris era tambidn su vida,
hasta que la encontrd el principe. El nombre inglés de Cenicienta es Cinderella, del
gue provienen nombres tan populares como Cindy v Zelda. En alemin hay los
nombres “grises” Griselda y Griseldis, Griseldis es también una figura de la tradi-
cion medieval: es la esposa de un conde despético que la engafia v destierrn o sus
hijos —Griseldis sufre v calla—. Los nombres grises de mujer simbolizan la mo-
destia y Ia humildad en una vida de miserios, Una viejn cancidn dice: “Cindy, oh
Cindy, tu corazon estd triste: ¢l hombre que amas te dejé solu...”,

13. El color de lo barato y de lo basto

Cualquier material que por lo general sea blanco, cuando es gris, parece menos vi-
linso, pues parece crudo vy poco elaborado: el gris papel reciclado, el carton gris, la
pasta dentifrica gris, la harina gris, el plistico gris. Esta desvalorizacion afecta in-
Cluso o materiales nobles: el mirmol gris parece mis barato que el blanco, como el
vison gris mds barato que el blanco, o la porcelana gris mis barata que la blanca,
No hay ningin articulo de lujo en caja gris. El gris ¢s uno de los colores de —=lo ba-
rate.

El gris parece busto. Es uno de los colores de —=lo anguloso. El hormigdn gris
de los edificios fabriles v de los modernos puentes v tineles es un material que no
se puede embellecer. En nuestra imaginacion, una casi de campo es blanca, v un
cuartel, gris.

Gris es también el color del moho. Por eso asociamos los malos olores y la ba-
sura al color gris. Bl gris es uno de los colores de —=lo desagradable.
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14. Los vestidos de las grisettes

El gris se traga la suciedad, y suciedad y pobreza son inseparables.

Girises eran las ropas de los huérfanos que habitaban los orfanatos, De gris ves-
tian los desamparados acogidos en los asilos. Y ain hoy es gris el traje del preso.
Las ropas grises identifican i pobreza en wodas sus variedades. Unos vestidaos pri-
ses v sencillos eran en el siglo xax la ropa de trabajo de modistillas v costureras, que
en Paris, la metrdpoli mundial de la moda en aguella época, se contaban por cente-
nares de miles, Por sus vestidos grises las Hamaban las griserres. Eran muchachas y
mujeres de las familias mas pobres que trabajaban por unos sueldos de miseria. Las
grisettes no tenfan dinero para vestidos ni tiempo para cuidarlos, y por eso llevabin
vestidos confeccionados con las telas mids baratas y del color en el que menos se
nota la suciedad. Como para ¢l pensamiento conservador era inimaginable gue una
mujer viviern de su trabajo, aquellos vestidos grises se reinterpretaron como pro-
pios de mujeres inmorales: griserte llego a ser sindnimo de prostituta barata.

En alemdn un grawer Maws [ratdn gris] es. en cambio, unia mujer que no atrae
ninguna mirada, wng muger sin atractivo sexual. Es cierto gue, en la moda femeni-
na. el gris es un color elegante, pero el gue un gris sea vulgar o hermoso no lo de-
cide 1o moda, sino el material, Materiales preciosos como la piel v la cachemira,
cuando son grises representan Jo elegancia suprema. Pero los materiales baratos,
cuando son grises, parecen siempre especialmente pobres.

15. La mediocridad deseada:
el gris en la moda masculina

La probidad / ¢l conformismo: gris, 32% - marron, 24%

Lo corriente: marran, 253% - gris, 23%  oro, 9%« rosa, 8%
Lo conservador: gris, 24% ¢ negro, 24% - marron, 20%

Lo practico: azul, 22% - gris, 17% - blanco, 16% « verde, 14%

En el siglo xix, toda L moda femeninag venia de Paris, pero la masculing estaba de-
terminadi por los ingleses.

Inglaterra, la mavor potencia mundial de la época, dominaba los mares. lus co-
lonias y, sobre todo, las industrias, La clase social que daba el tono al pais ya noera
lavinculada a la corte: los poderosos eran los duenos de las grandes fdbricas, los in-
dustriales. Su vestimenta era tan prosaica como sus negocios, Los tejidos brillantes,
los plicgues ¥ los colores, desaparecieron de la moda masculing, ED trige de caba-
lero de Bera victoriana ha Hegado, apenas modificado hasta nuestros dias como el
traje tipico masculing. El tejido es mate, ¢l corte sigue las formas naturales del
cuerpo. ¥ los colores son discretos, EL traje ideal de diario es, en verano, de un mo-
derado gris clarn, y en invierno, de un moderado gris oscuro,
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